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CARTA
DE LA
PRESIDENTA

Sarah Roper
Presidenta AFOES

Queridas socias, queridos socios;

Escribo esta carta, destinada a la 9* edicién de la revista de AFOES, durante la primera semana
de junio 2020 y cuando poco a poco estamos saliendo de la cuarentena y volviendo a “la nueva
normalidad"”. Deseo de todo corazén que los musicosy artistas, asi como los diversos profesionales
que desempefian su labor en los numerosos escenarios, tanto nacionales como internacionales,
puedan volver pronto a realizar sus actividades tal y como soliamos hacer antes de la pandemia.

A pesar del aplazamiento del 6° Congreso de AFOES (Barcelona), el equipo de AFOES sigue
trabajando y organizando otros proyectos en beneficio de la asociacion. Asi pues, este afio 2020
se organizarad por primera vez el | Concurso de Composicién. Esta iniciativa, que deseamos se
convierta en un aliciente para los compositores espanoles, nace con el afan de promover la
composicion instrumental con piano, tanto para oboe como para fagot, y en su primera edicién
se centrard en composiciones para fagot y piano. Con esta idea, la obra ganadora de esta primera
edicion seré la obra obligada del IV Concurso Nacional AFOES para fagot. El fallo del jurado del
Concurso de Composicion se haré publico en la web y redes sociales de AFOES en septiembre
de este mismo ano. Agradecemos al jurado, por su tiempo e interés en nuestra asociacion: David
Tomas Realp, Lucia Molina Pardo y Adolfo Garcia Baraza.

Debo anunciar, que como consecuencia del aplazamiento del 6° Congreso nos vemos obligados
a posponer el curso de oboe, asi como el IV Concurso Nacional de AFOES, en la especialidad de
fagot, al afo 2022. Es nuestra intencién poder celebrar ambos eventos conjuntamente en Mélaga,
donde también se realizara el estreno mundial de la nueva obra del compositor Oscar Navarro,
Trio para Oboe, Fagoty Piano, encargo realizado por AFOES para celebrar el 10° aniversario desde
la celebracién del primer congreso celebrado en Mélaga en 2012.

Seguimos desarrollando la nueva pagina web, donde existe una nueva seccién para socios. Es
nuestro deseo que se pueda disfrutar del foro para los socios y del acceso a todas las revistas de
AFOES, asi como a los programas de mano de eventos realizados en el pasado en esta nueva



web de la Asociacion. Poco a poco seguiremos anadiendo mas archivos para los socios, como
videos de ponencias, cursos, concursos, etc. En septiembre tenemos previsto el “Avance AFOES
Barcelona” que sera una coleccién de videos realizados por artistas y expositores que participaran
en el congreso pospuesto este afo y que se celebrard en 2021, el afio del 10° aniversario de
AFOES, y servird como un especie de promocién del mismo. Durante el Avance AFOES Barcelona
también presentaremos un nuevo proyecto educativo al que hemos denominado “educAFOES”,
consistente en una actividad pedagdgica para los congresos. Queremos agradecer de antemano
a todos los participantes de este iniciativa virtual.

Dentro de la 9° edicion de la revista de AFOES se incluyen varios articulos de interés para los socios,
asi como diversos reportajes sobre las actividades de AFOES en 2019 tal como el Il Concurso
Nacional de AFOES en la especialidad de oboe, el Curso de Fagot con Rie Koyama en Zaragozay
una nueva seccion para los autores mas jovenes de nuestra asociacion: AFOESJoven.

A parte de esta nueva iniciativa para los jovenes, quisiera destacar que a raiz del articulo de David
Villa Escribano Ampliando la biblioteca musical del oboista, la junta de AFOES ha decidido
empezar a elaborar un listado de obras de autores espaiioles escritas para oboe o fagot, o bien
para grupos de musica de cdmara que contengan dichos instrumentos. Se encontraré una seccién
en el foro para los socios donde los mismos pueden afiadir cualquier obra de autor espariol.
Asi, juntos iremos desarrollando este proyecto con el objetivo de poder compartir las listas de
repertorio en la web y con el publico, con el fin de ayudar a difundir y promocionar el repertorio
existente de nuestro patrimonio.

A partir de ahora, cualquier socio que desee recibir la revista de AFOES sdélo en formato digital, lo
puede hacer solicitdndolo en la web o bien escribiendo un email a secretario@afoes.es. Vais a notar
en la informacién sobre “Hacerse socio” en la revista que a partir de 2021 se elimina el incremento
de 20€ en concepto de inscripcidn para nuevos socios. Este pago extra sélo se correspondera al
reenganche de los socios (los que no han pagado cuotas anteriores).

Quisiera agradecer a los socios de AFOES, asi como a los anunciantes y patrocinadores de la revista
(oficialmente catalogada como revista cientifica) que contindan apoyando a nuestra asociacion.
Un agradecimiento especial a nuestros colaboradores en la elaboracion de esta revista, Maria
Fernédndez, Julidn Garcia, Lucia Isabel Pérez y Juan Mari Ruiz, asi como a los autores que han
colaborado en esta edicién por, una vez méas, compartir sus conocimientos, experiencias e ideas
con todos los socios de manera desinteresada. Por dltimo, desearia dar las gracias a todos los
socios por su continuo apoyo, en especial a los Socios la Cafa (referidos mas abajo) y pediros que
si cualquiera de vosotros tiene alguna sugerencia, no dude en ponerse en contacto con nosotros
escribiéndonos a info@afoes.es.

Un saludo afectuoso a todos,

SOCIOS LA CANA 2020:
Edmon Elgstrom Misol, Silvia Fanny Cgricelli, José Antonio Masmano Villar, Joaquin Osca Pons,
Emili Pascual Carbonell, Sergio Simén Alvarez y Nikolina Vidic.



3 CONCURSO
NACIONAL
AFOES 2019
PARA OBOE
(LLIRIA)

Equipo de redaccién

Ter premio - Javier Ayala Romero

El Concurso Nacional AFOES para oboe y para fagot se organiza bienalmente con el afan de
poner en valor a jévenes fagotistas y oboistas hasta 28 afos de edad, ofreciéndoles un marco
de promocién a nivel nacional y fomentar su reconocimiento. Tras las dos ediciones celebradas
en el afio 2015 (oboe) en la localidad de Bufiol (Valencia) y 2017 (fagot) en Bilbao, la Asociacién
de Fagotistas y Oboistas ha celebrado el 3er Concurso Nacional para oboe en la ciudad de Lliria
(Valencia), con la colaboracién de su ayuntamiento, su “Conservatori Professional de Musica”, la
Banda Primitiva de Lliriay la Unié Musical de Lliria. Tras el acuerdo con el “Conservatori Professional
de Musica”, sus instalaciones han sido escenario de la gran mayoria de las actividades que desde
el 3 al 7 de julio se han desarrollado. La iniciativa ha reunido en la villa a 18 jovenes oboistas de
toda Espana, a unos 300 socios de AFOES y a multitud de musicos expositores y profesorado de
la zona.

El Jurado de la Ronda Preliminar estuvo constituido por Francisco Javier Lecumberri Mufioz (oboe
solista de la Orquesta Sinfonica de Euskadi), Miriam Olga Pastor Burgos(cornoinglés de la orquesta
“Royal Concertgebouw” de Amsterdam) y Robert Silla Aguado (oboe solista de la Orquesta
Nacional de Espana). En este ronda hicieron la seleccion por video de los 18 concursantes que
pasarian a la primera ronda en la ciudad de Lliria.

El jurado presente en Lliria durante las Rondas Finales estuvo formado por Nora Cismondi (oboe
solista de la “Orchestre National” de Francia), Salvador Mir (oboe solista de la Orquesta Filarménica
de Gran Canaria) y Omar Zoboli (profesor de la “Hochschule fiir Musik” de Basilea).

El fallo del jurado en la Final del concurso en el Teatro de La Unié con el acompafiamiento de la
Harmonie Ensemble-Orchestra y dirigida por el maestro Manuel Galduf (se puede ver el final del
concurso en el canal de Youtube de AFOES), fue el siguiente:

1er premio: Javier Ayala Romero
3er premio: Manuel Costa Mares y Santiago Moya Garzén

Durante los tres dias se podria disfrutar de muchas otras actividades: clases magistrales impartidas
por los miembros del jurado, ponencias a cargo de Vicente Llimerd, Manuel Tomas, Lorenzo
Masala y Tina Cotoli, una charla-coloquio con el tribunal sobre “Los estudios en el extranjero y la
vida del oboista profesional”. Ademas, de un concierto a cargo de los miembros del tribunal en la
Iglesia del Remedio de Lliria, con gran afluencia de publico (también se puede ver este concierto
en el canal de Youtube de AFOES).

Por Ultimo, queremos destacar el concierto participativo de la “Banda AFOES 2019”, con una
formacién de oboistas y fagotistas, estudiantes y profesionales, tanto de la zona como socios de
AFOES, que alli se dieron cita, dirigido por Juan Carlos Civera.



Agradecemos a los dos jurados por su tiempo e interés en la asociacion. Agradecer, igualmente, a
los socios de AFOES que participaron ofreciendo ponencias y talleres durante el evento, asi como
a los expositores, anunciantes y patrocinadores que contindan apoyando a nuestra asociacion
de una forma extraordinaria. Sin ellos, sin todos vosotros, AFOES no estaria en condiciones de
organizar estos eventos, por lo que les estamos inmensamente agradecidos.
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Concierto del jurado. 3er premio - Santiago Moya Garzdn.
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CLASES
MAGISTRALES DE
FAGOT CON

RIE KOYAMA
(ZARAGOZA )

Equipo de redaccién

El pasado afio, entre los dias 21 y 23 de septiembre, en colaboracién con el Conservatorio Superior
de Musica de Aragén (CSMA), Afoes organizd unas clases magistrales con la prestigiosa fagotista
Rie Koyama. Nacida en Stuttgart (Alemania) en 1991, ha conseguido grandes galardones en
importantes concursos nacionales e internacionales, incluido el segundo premio y el premio
especial para la mejor interpretacion de la obra encargada en la 627 edicion de la ARD Competicion
Internacional de Munich, donde el primer premio no fue concedido. Ha conseguido 24 primeros
premios incluyendo “Muri Competition” en 2013, la 377 edicion del “German Music Competition”
en 2012, asi como muchos otros premios. Rie ha actuado como solista con muchas orquestas de
prestigio, incluyendo la Orquesta de la Radio Alemana de Saarbriicken, Orquesta de Camara de
Munich, Orquesta de la Radio de Munich, Orquesta de Camara de Corea, New Japan Philharmonic
Orchestray la Orquesta Sinfonica de Osaka, entre otras. En 2015 fue seleccionada como fagot solista
de la Deutsche Kammerphilharmonie de Bremen bajo la direccion de Paavo Jarvi.

Los alumnos, socios de Afoes, dispusieron
de dos clases individuales acompanados
del pianista Quique Escartin.

Fue un lujo contar con las instalaciones del
CSMAy como agradecimiento los alumnos
de la especialidad de fagot disfrutaron de
una clase colectiva dirigida por Rie.
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AMPLIANDO
LA BIBLIOTECA

MUSICAL DEL
OBOISTA

David Villa Escribano
Socio AFOES, oboista

El presente articulo surge a raiz de mi
participacion en el Online Oboefest,
presentado por el oboista Eric Gonzélez.
La iniciativa consistia en la creaciéon de un
calendario de conexiones en directo con
otros oboistas a través de las redes sociales
Instagram y YouTube, con el objetivo de
ofrecer contenidos especificos relacionados
con el oboe durante el pasado periodo de
cuarentena y confinamiento causado por el
COVID-19 en Espana.

Llevaba ya un tiempo dando vueltas a la
necesidad de fomentar la creatividad y la
curiosidad a la hora de elegir repertorio,
especialmente de los jovenes oboistas.
Sobre todo, he podido ser consciente de ello
gracias a las clases que imparto regularmente
como profesor de la Orquesta Joven de la
Sinfénica de Galicia, ya que sobre el atril muy
frecuentemente me encuentro las mismas
quince o veinte partituras, siendo generoso.
Asi que, dado el momento actual, pensé que
esta era una buena ocasion para charlar en
torno al tema, y de esta forma, en directo por
internet, incitar a los méas jévenes a buscar
alternativas y a ilusionarse ante la posibilidad
de realizar nuevos hallazgos.

EL REPERTORIO PARA OBOE

Empecé refrescando la memoria, pardndome
a pensar dénde y cuando nacié en mi la
curiosidad por nuevas obras; y me vino a la
cabeza mi etapa de estudiante en el Centro
Superior de Musica del Pais Vasco, Musikene,
etapa en la que estudié con Juan Manuel G.
Lumbreras. Creo que fue fundamental para
mi que una persona joven y tan “en activo”

como Juan Manuel me abriera las puertas
del repertorio a trabajar. Recuerdo que al
empezar el primer curso Juan Manuel nos
entregaba unallistamuy extensa de obras, unas
imprescindibles y otras complementarias, que
incluia mas de cincuenta piezas en total. Al
recibirla, recuerdo, no conocia ni una tercera
parte de ellas.Y ahi estd, es asi cdmo empiezan
la curiosidad y la necesidad de saber a qué
suena toda esa musica.

Otra de las fantésticas oportunidades que
me dio Musikene fue trabajar y vivir cerca
de los comparieros del departamento de
composicion. Recuerdo que se organizaban
cada afo lecturas orquestales de repertorio
escrito por el alumnado de composicion. Asi
fue como conoci a Xabier Marifio, compositor
gallego, autor de una pieza para oboe solo
titulada El peine de los vientos, pieza que
he recomendado en muchas ocasiones a
mis alumnos. O a Oscar Alvarez, fagotista
y compositor cataldn, autor de Paseo
por lo posible, un trio para oboe, fagot y
piano, publicado por Brotons i Mercadal;
imprescindible. Este trio lo considero perfecto
para completar un programa junto al Trio que
Francis Poulenc dedicé a Manuel de Falla. Por
cierto, una pieza maravillosa para el trabajo
del aula de musica de cdmara.

También a raiz de mi colaboracién con la
Orquesta Joven de la Sinfénica de Galicia
he tenido que orientar a alumnos que, esta
vez por necesidad, buscaban un repertorio
muy concreto para sus recitales de fin de
carrera pero que, a priori, no acababan de
estar convencidos por ninguna pieza del
repertorio convencional. Curiosamente, uno



de los espacios que reiteradamente mis alumnos han necesitado cubrir ha sido el de repertorio
contemporaneo para oboe solo. Pues me pregunto ;qué mejor ocasion que ésta para realizar
una pequefa colaboracidon con un compositor? No sélo para conseguir el propdsito de tener una
obra que cumpla las caracteristicas deseadas, sino para poder seguir de cerca el proceso creativo
y analizar junto al compositor cémo se ha creado la obra, qué elementos la forman, de dénde nace
la inspiracion, etc. Creo que esta experiencia, ademas, ayudara a lograr una mejor interpretacion.
Para cubrir ese espacio del que hablo, a dia de hoy recomiendo con frecuencia una de las obras
que mas estoy interpretando en recitales: Seis cadros, del compositor y oboista gallego Sergio
Rodriguez Pena, publicada por Dos Acordes. Son seis piezas para oboe solo que describen seis
obras de pintores fundamentales de la historia del arte espafiol: Goya, Miré, Dali, Tapies, Picasso y
Seoane.

Cada vez es mas habitual que los jévenes oboistas espafioles finalicen sus estudios en el extranjero,
y por eso las mejores escuelas europeas cuentan ahora entre sus estudiantes con fantasticos
oboistas espafioles. Muchos de ellos finalizan ya sus estudios con Legacy, el concierto para oboe
de Oscar Navarro, emblema del repertorio espanol. Este es un concierto que nace del encargo que
el oboista Ramon Ortega hace al compositor y que se nutre de la musica popular espafiola. Pues
bien, més de un alumno me ha preguntado cémo completar un programa para un recital de final
de estudios con repertorio que maride con la estética popular de Legacy. ;Por qué no recurrir en
este caso a una adaptacion en vez de a una obra original? Se me ocurre la adaptacion que Andreas
N. Tarkmann hizo para oboe y piano de El amor brujo, de Manuel de Falla, una adaptacion que
Ramon Ortega interpretd en su recital debut en el Carnegie Hall de Nueva York en 2016, asi como
lo hizo José Antonio Masmano en la conferencia del IDRS de ese mismo afio en la Columbus State
University.
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En uno de mis Ultimos recitales, integrado por musica de compositores catalanes, interpreté
piezas fabulosas pero no originales para oboe y piano. Algunas de ellas, adaptaciones que he
realizado como la Sardana para flauta y piano o los Sis sonets para violin y piano de Eduard Toldra,
o una seleccién de las Cancons i danses de Frederic Mompou, original para piano solo, y que he
interpretado en una version para oboe y piano. Completé el programa otra adaptacion, la Sonatina
para personaje y su rollo, original para flauta y piano, de Oscar Alvarez y publicada por Brotons i
Mercadal, y una obra que observo estd muy poco interpretada, ésta si, original para oboe. Se trata
de la Sonata en do menor de Joan Baptista Pla. Es llamativo que, del periodo barroco, etapa de
oro de la literatura para nuestro instrumento, se interpreta habitualmente una escueta seleccién.

EL REPERTORIO PARA QUINTETO DE VIENTO

En el caso del repertorio para quinteto de viento, creo que la necesidad de todo lo expuesto
anteriormente se hace todavia més evidente. Casi diria que resulta fundamental para que la vida del
grupo se alargue lo méximo posible. Es habitual que al poco tiempo de la creacidon de un quinteto
las grandes obras del repertorio para la formacién se agoten. Asi que considero que, desde el
inicio de la agrupacién es fundamental efectuar tareas de investigacion, realizar adaptaciones y
trabajar codo con codo con compositores. Para muestra, dos de las agrupaciones maés longevas
y de referencia de la musica de cdmara con oboe: el Quintette Moragues, activo desde el afo
1980y que ha expandido de forma amplia el repertorio gracias a las adaptaciones de su oboista
David Walter; o el quinteto de cafias Calefax que, activos desde el 1985, han creado una nueva
formacién de cdmara de la nada a partir de encargos a compositores y adaptaciones hechas por
sus miembros. Estos Ultimos incluso organizan desde hace 12 anos un concurso de composicion
para nutrir el repertorio original para su formacion.

En cuanto a mi experiencia personal, desde hace mas de diez afios formo parte del quinteto
de viento Zoar, un quinteto que ha creido desde su inicio en la relacién con los compositores
como filosofia. Ademas, hemos aprovechado esta relacion para crear contenidos que encajen
perfectamente en los programas teméticos que habitualmente presentamos. Ejemplos de esto
son Juego de ladrones, de Oscar Navarro, una composicion original, encargada por el grupo en
2016 para celebrar el 400 aniversario de la muerte de Miguel de Cervantes. O los cuatro pequenos
ballets que conformaron el espectaculo Elementa, escritos por Fernando Buide del Real (Aer y
Aqua)y Federico Mosquera (Ignis y Terra). Mas ejemplos de ello son Tons de gris baixo o ceo, para
quinteto, narradory electrénica o SOS para quinteto de viento y mezzosoprano, de Xabier Marifio;
o Bufonesques, para quinteto de viento, y Paréfrase do nihilismo, sobre poemas de Rosalia de
Castro y escrita para mezzosoprano y quinteto de viento, ambas de Oscar Alvarez y publicadas
por Brotons i Mercadal; o 6 fragmentos de D.Q. (Don Quijote en Barcelona), de José Luis Turina,
adaptaciones que el propio Turina hizo para quinteto de viento de pasajes de su épera homdnima,
a peticion de Zoar.

El referente de los quintetos de viento actualmente en Espana, el quinteto Azahar Ensemble,
premiado en el concurso del ARD de Munich, también ejemplifica esta busqueda por el nuevo
repertorio, aportando titulos como Un tapis (Lunicorn), encargado a Joan Magrané, Windsbraut,
de José Luis Turina, o Lanima del vent, de Feliu Gasull, esta ultima para quinteto de viento y
guitarra. Azahar también proporciona mas repertorio a la formacién gracias a las adaptaciones.
Imprescindibles son las que realizé José Luis Turina de piezas escritas por su abuelo, Joaquin
Turina. Repertorio que el Ensemble grabé y presentd en disco en 2018. E incluso el propio flautista
de la agrupacion, Frederic Sdnchez, ha escrito musica original para quinteto como Azahar, y ha
realizado adaptaciones como la Oracié al maig de Eduard Toldra, por mencionar alguna.

Otros quintetos también dedican esfuerzos de manera acertada en esta linea, como el Airas
Ensemble, con encargos como Pentagrammon, de Octavio Vézquez y Quinteto, de Oscar
Colomina, el Globo Ensemble con titulos encargados como el Quinteto de Pablo Diazy Cardinales
de Ana Silva, o el quinteto coruiés Invento, quien encargd el Concierto para quinteto de viento y
orquesta a Federico Mosquera.
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En esa busqueda por crear y difundir nuevo repertorio, para poner en valor el patrimonio cultural
inmaterial que constituye este mundo, el quinteto Zoar presentd en enero 2018 en colaboracion
con Javier Ares Espifio (doctor por la Universidad de Santiago de Compostela): Garcia Picos:
obra completa para quinteto de viento. Fue un ambicioso proyecto que supuso la publicacion
de un libro y un disco que constituyeron la culminaciéon de una larga investigacion en torno al
compositor gallego. Fue un trabajo de recuperacion de todas las obras de su catdlogo para
formaciones cameristicas que podian derivar de los instrumentos del quinteto de viento (trio de
canas, cuarteto de maderas y quinteto de vientos), siete piezas en total. Curiosamente, una de
las piezas publicadas, el Rondd caprichoso, permitid que el quinteto corunés Crunia Ensemble
pudiera participar en el Concurso de Juventudes Musicales de Espana en 2019, cumpliendo dos
de los requisitos que el concurso reclamaba en sus bases, la inclusion de «...obligatoriamente una
0 més composiciones posteriores a 1975...» y la de «...como minimo una de las obras debera ser
de un compositor espafiol».

No creo que haya un momento idéneo en la formacién de un oboista para poner en marcha esta
busqueda, pero sitomamos como punto de partida la enseiianza superior, e inculcamos ese gusto
por descubrir, esa necesidad de que cada uno encuentre su creatividad, su originalidad en cuanto
al repertorio, si buscamos que un recital de fin de estudios sea méas una carta de presentacion
artistica, un menu degustacién musical, que una demostracion de objetivos conseguidos, creo
que tendremos un fantastico despertar.

Todas las piezas mencionadas en este articulo son sélo ejemplos. No se trata de una investigacion
exhaustiva, ni mucho menos. Se trata de una seleccion que pretende fundamentalmente avivar la
curiosidad por nuevo repertorio, por ampliar la biblioteca del oboista. Estoy seguro que durante
la lectura de este articulo al lector le habran venido a la cabeza varios titulos de piezas que encajan
con cada uno de los supuestos que hemos ido comentando. Asi que, ; por qué no poner en marcha
un proyecto a partir del cual se pueda conformar un catélogo de repertorio espafiol para nuestro
instrumento? Creo que los medios tecnoldgicos de los que disponemos en estos momentos
pueden lograr que todo este patrimonio resulte mas cercano.

NOTA DEL EDITOR. Cuando David Villa propuso la redaccién de este articulo para la revista, de
la conversacién de este con varios miembros de la junta directiva de AFOES surgié el proyecto
de elaborar un listado de obras de autores espanoles escritas para oboe o fagot, o para grupos
de musica de camara que contengan estos instrumentos. Fruto de esta idea es el archivo que se
encuentra a disposicion de los socios en la pagina web de la asociacion, www.afoes.es, y que se ird
actualizando con las aportaciones de estos. Desde estas lineas invitamos a consultar el listado y, si se
conoce alguna obra de autor espafiol de cualquier época no incluida en él, a proponer su inclusion
de forma que podamos ir enriqueciendo el repertorio disponible para nuestros instrumentos.

DAVID VILLA ESCRIBANO

Es oboista de la Orquesta Sinfénica de Galicia y del quinteto de vientos Zoar. Estudié
con Ferran Torrents en Manresa, con Juan Manuel G. Lumbreras en Musikene y

con Dominik Wollenweber en la Hochschule fir Musik Hanns Eisler de Berlin. Ha
colaborado con orquestas como la Royal Concertgebouw de Amsterdam, la Orquesta
de Cadaqués o la Orquesta Simén Bolivar de Venezuela.




BIOGRAFIA DE
D. PASCUAL

FANANAS

José Luis Mateo Alvarez
Socio AFOES, fagotista

D.PASCUAL FAISIANASYTROL, PROFESOR DE FAGOT DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA
Y DECLAMACION (1899-1926)

D. PASCUAL FANANAS Y TROL

D. Pascual Fafianas y Trol, natural de Zaragoza, hijo de Joaquin Fananas y de Lorena Trol, nacié el
23 de marzo de 1856.

VIDA PERSONAL

Madrugador de nacimiento, ya que su alumbramiento se produjo a las dos y media de la
madrugada, fue bautizado en la Iglesia Parroquial de Santa Engracia de Zaragoza con el nombre
de Pascual Victoriano, siendo su madrina D?. Josefa Ferrery sus abuelos paternos D. José Fafianas
y D?. Joaquina Segura, ambos naturales de Villar de los Navarros y sus abuelos maternos, D. Andrés
Troly D*. Manuela Baquero, ambos naturales de Belchite. Su padre fue D. Joaquin Fafianas, natural
de Villar de los Navarros y su madre D®. Lorena Trol, natural de Belchite, ciudades situadas a 44 km
una de otra. Pascual Victoriano es el sexto hijo del matrimonio.

Con 19 anos de edad, en 1875, aparece matriculado en la clase de 1° de fagot de la Escuela
Nacional de Msica, siendo su profesor D. Manuel Rodriguez Minaya, terminando la carrera en el
curso académico 1882-1883, con sobresaliente y primer premio.

Expediente académico:

Fagot 1° 1875-1876 Sobresaliente

Fagot 2° 1877-1878 Sobresaliente

Fagot 3° 1878-1879 Sobresaliente

Fagot 4° 1878-1879 Sobresaliente y Segundo Premio
Fagot 5° 1880-1881 Sobresaliente

Fagot 6° 1882-1883 Sobresaliente y Primer Premio

El 7 de octubre de 1905 una de sus hijas padecio escarlatina, lo que le obligd a solicitar una baja
laboral para poder atenderla. La salud de D. Pascual también era muy delicada y asi lo pone de
manifiesto los continuos viajes a la costa para tomar bafios de mar o los partes de baja para cuidar
sus enfermedades :

mEl 20 dejuliode 1901 se marcha a San Sebastian por periodo de 20 dias para tomar bafios
que le permitan restablecer su salud.

mEl 27 de enero de 1902, un flemén del carrillo con fendmenos generales febriles le aparta
del servicio.



m El 13 de julio de 1902 inicia un periodo de tres meses en Sobrén (Alava) para pasar la
cuarentena y posteriormente trasladarse a restablecer su salud a un puerto de mar donde
tomar banos.

mEl23 dejuliode 1903 empieza a hacer uso de un permiso de 28 dias para ir a San Sebastian
atomar los bafos de mar recomendados.

B El 17 de julio de 1904 inicia un permiso de 28 dias para ir a San Sebastidn a tomar los
bafos de mar.

B El 22 de julio de 1905 comienza un permiso de dos meses para ir a Puente Viesgo y a
Liérganes (Cantabria) para restablecer su salud.

B El 24 de julio de 1906 comienza un permiso de dos meses para ir a Puente Viesgo y San
Sebastian, fijando su residencia en la calle de la Constitucién n° 7, 4° de San Sebastian.

B El 18 de julio de 1908 se traslada durante 50 dias a Puente Viesgo para tomar los bafos y
reestablecer su salud, tal y como le habian prescrito los doctores de la Real Casa.

B El 10 de agosto de 1909 es a Vigo donde se traslada por periodo de 28 dias para tomar
los bafios y recuperar su salud.

B El 3 de septiembre de 1910 vuelve a Puente Viesgo por un periodo de 20 dias a tomar los
pertinentes bafos.

B El 4 de agosto de 1911 inicia un periodo de 28 dias para ir a la Costa Cantabrica,
concretamente a San Sebastian para continuar con los banos de mar, comunicando que su
residencia estaré en calle Gran Casino de San Sebastian.

B El 6 de agosto de 1913 se repiten las condiciones del 4 de agosto de 1911.

B El 4 de agosto de 1915, por prescripcion facultativa, le mandan 28 dias a tomar los bafios
de Ontaneda.

Tras este largo periodo de anos consecutivos viajando sobre todo en los meses de verano a zonas
de bafios de mar, viaja para disfrutar sus vacaciones a Santander en 1919, también a Santander en
1920, a Bilbao en 1921, a Robledo de Chavela en 1922, a la Granja de San lldefonso en 1923, y el
23 de marzo de 1926 le llega la edad reglamentaria de jubilacién.

VIDA LABORAL

De puno y letra de D. Pascual conocemos algunos de los trabajos que desempefiaba con
anterioridad a 1901: «profesor de la musica de Alabarderos por oposicién, primer fagot del Teatro
Real y de la Sociedad de Conciertos y auxiliar o interino en la Capilla Real».

El primer trabajo del que tenemos constancia es su ingreso el 20 de septiembre de 1875 en la
musica del Real Cuerpo de Alabarderos mediante oposicion, aunque la toma de posesion tuvo
lugar el 1 de mayo de 1900.

D. Vicente Rio Carcada, coronel primer ayudante y segundo comandante general interino del Real
Cuerpo de Guardias Alabarderos, firma la siguiente certificacion el 29 de diciembre de 1902:

CERTIFICO: que el musico Pascual Fafianas y Trol pertenece a este Real Cuerpo desde
primeros de mayo de 1900, habiendo observado hasta la fecha buena conducta. Para que
pueda hacerlo constar donde le convenga expido el presente a peticion del interesado en
Madrid, a 29 de diciembre de 1902.

El 13 de noviembre de 1900, de la Subsecretaria de Bellas Artes sale la siguiente comunicacion:

Vista la propuesta del Claustro de Profesores de la Escuela Nacional de Mdsica y Declamacion,
hecha con arreglo a las prescripciones del Reglamento de 2 de julio de 1871, y Real Decreto
de 11 de diciembre de 1896, el Rey (q.D.g.) y en su nombre la Reina Regente del Reino
ha tenido a bien nombrar a D. Pascual Fafianas y Trol profesor interino de la asignatura de
fagot, vacante en dicha Escuela con el sueldo anual de dos mil pesetas. Lo que de Real
Orden comunicada por el Ministro de Instruccion publica y Bellas Artes traslado a V.. para su



conocimiento y efectos oportunos. Dios guarde a V.I. muchos afios.
Madrid 13 de noviembre de 1900
Sefior Director de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion

De su periodo como profesor interino hemos de destacar que el 29 de noviembre de 1901 hace
una propuesta para cambiar la programacion de la ensefianza del fagot por considerarla obsoleta
y anticuada «pues data del afo 1891».

El 12 de noviembre de 1901 propone a la superioridad a D. Luis Sdez como sustituto en caso de
ausencia o enfermedad. Esta propuesta es aceptada por el Director del Conservatorio, D. Tomés
Breton.

El 30 de octubre de 1902, en La Gaceta de Madrid n° 303, p. 356, se publica una Real Orden:

llmo. Sr.: El Rey (q.D.g.), conformandose con lo propuesto por el negociado de Bellas Artes,
ha tenido a bien disponer que se provea por oposicion las plazas de profesor de contrabajo,
de trombdn, de fagot y de solfeo, vacantes en el Conservatorio de Musica y Declamacion,
en la siguiente forma: la de solfeo y contrabajo, entre profesores auxiliares y particulares; la
de trombdn entre los mismos, pero imponiendo la condicién de que ha de darse también la
ensefanza deltrombdn de varas y la de fagot, entre iguales aspirantes y los artistas extranjeros
que lo soliciten.

De Real Orden lo digo a V.I. para su conocimiento y efectos consiguientes.

Dios guarde a V.I. muchos anos.

Madrid 25 de agosto de 1902

DANZI
REEDS

SINCE 1996
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VISIT OUR E-COMMERCE! www.danzireeds.it



El 7 de abril de 1904, en La Gaceta de Madrid n.° 98, p. 90, se nombra presidente del tribunal de
las oposiciones a D. Tomas Bretdn, y el 27 de enero de 1905, en La Gaceta de Madrid n.° 27, p.
326, se convoca a los opositores a la catedra de fagot para que se personen el 13 de febrero de
1905 a las tres de la tarde en el edificio del Teatro Real con el fin de dar principio a los ejercicios de
oposicion. El 25 de febrero de 1905, en La Gaceta de Madrid n° 56, p. 737, se publica:

MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA Y BELLAS ARTES

llmo. Sr.: S.M. el Rey (q.D.g.) de conformidad con la propuesta del tribunal de oposiciones,
ha tenido a bien nombrar profesor numerario de la ensefanza de fagot, vacante en el
Conservatorio de Musica y Declamacion, a D. Pascual Fafianas y Trol, con el sueldo anual de
3.000 pesetas, consignando en el presupuesto vigente, y demas ventajas que la ley concede
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de fagot.

Por orden cronoldgico, de las propuestas que
D. Pascual Fafianas fue haciendo respecto a
sus sustitutos, encontramos que el 17 de abril
de 1909 propone a D. Mariano Santamaria, = P p A
ex-alumno del centro y primer premio del =
mismo. El 20 de abril de 1912 propone a
D. Luis Jiménez Martinez, el 27 de enero de
1913 propone como sustituto a D. Antonio
Romo, el 4 de abril de 1913 propone a D. Luis
Jiménez Martinez y el 10 de octubre de 1921
propone a D. Antonio Romo.

Figura 1. Acta de toma de posesién. Archivo del RCSMM



Las retribuciones anuales con las que contaba el Sr. Fafianas como profesor de fagot fueron:
Siendo ya profesor interino, el 11 de enero de 1901, D. Pascual Faiianas dirige una instancia al
Excmo. é llmo. Sr. Obispo de Lidn, Pro-Capellan mayor de la Real Capilla de S.M donde nos da
cumplida cuenta de todos sus trabajos y en la que solicita una dispensa por la edad para concurrir
a los ejercicios de oposiciones de la vacante de fagot en la Real Capilla.

Excmo. e llmo. Sr. Obispo de Lidn, Pro-Capellan mayor de la Real Capilla de S.M.

Pascual Fananas y Trol, de 44 afios de edad, de estado casado, Profesor de Musica, vecino
de esta Corte, domiciliado en la calle de la Redondilla nimero 4 duplicado, piso 4°. a V.E.
humildemente expone: que enterado del edicto fijado con fecha 1° del actual en la citada
Real Capilla, anunciando los ejercicios de oposicién para cubrir la vacante de fagot que
existe en la Orquesta de la misma, y creyendo reunir las condiciones que se necesitan para
tomar parte en dichos ejercicios, por tener el primer premio en el citado instrumento, de la
Escuela Nacional de Musica y Declamacion de Madrid, estar desempenando en el Teatro
Real y Sociedad de Conciertos la primera parte y solista de estas corporaciones artisticas y
por ultimo estar desempenando la interinidad de dicha plaza y pertenecer a la Banda del Real
Cuerpo de Guardias Alabarderos, como asimismo a propuesta del claustro de profesores de
la expresada Escuela de Musica, ha sido nombrado profesor interino de la misma.

A VE. suplica encarecidamente se sirva dispensarle la edad, y una vez otorgada esta gracia,
admitir esta solicitud interesando tomar parte en los citados ejercicios para la provision de la
referida vacante. Gracia que no duda alcanzar de V.E. cuya vida guarde Dios muchos afios.
Madrid 11 de enero de 1901

Pascual Fafianas

El dictamen del tribunal que juzgd estas
oposiciones fue: «D. Pascual Fafanas y Trol
ejecutd la obra de estudio con buen sonido,
buen mecanismo y ajustada a su tiempo
en todas sus partes; la obra de repente con
cinco minutos de tiempo la repentizé a la mas
posible perfeccion y la de conjunto la dijo
perfectamente bien y por ultimo el ejercicio
de fagot con voces solas transportada un tono \
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La actividad artistica del Sr. Fafanas no se
limitaba a la Real Capilla y por ello, el 9 de
mayo de 1924, D. Angel Lancho y Martin de la
Fuente, Secretario del Real Conservatorio de
Mdusica y Declamacion certifica que D. Pascual
Fananas, junto con D. Enrique Ferndndez
Arbds, tienen concedida una licencia de dos
meses para atender una gira de conciertos por
las diferentes provincias de Espana.

B b

Figura 2. Documento del juramento.
Expediente personal. Archivo General de Palacio.

Enlatemporada 1900-1901, el nombre de D. Pascual Fafanas aparece en la plantilla de la Orquesta
del Teatro Real como primer fagot con un sueldo de 11,50 pesetas (por concierto realizado) y en
1904, en la Orquesta Sinfénica de Madrid nos aparece como fagotista de plantilla.
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El 23 de marzo de 1926, el Director del Conservatorio remite escrito al Excmo. Sr. Director general
de Bellas Artes:

Excmo. Sr:

Tengo el honor de poner en conocimiento de V.E. que con fecha de hoy cumple el profesor
numerario de fagot de este centro, D. Pascual Fafanas, la edad reglamentaria para la
jubilacion.

Dios guarde a V.R.ms.as.

Madrid 23 de marzo de 1926

El Director

Cumplidos los 70 afios, D. Pascual Fananas se jubila y un aflo mas tarde, el 23 de mayo de 1927,
recibe un comunicado de agradecimiento por parte del claustro de Profesores, «por el generoso
donativo que se ha servido hacer a este Conservatorio».

ALUMNOS DE FAGOT DE D. PASCUAL FANANAS ~
PROGRAMA OFICIAL DE LA ENSENANZA DE FAGOT. ANO 1901

Alcaid Casao, Mariano
Bautista Montén, Juan
Blazquez y Herrero, Norberto
Castell6 y Bravo, Ernesto
Cerezuela, Antonio

Disvé Mas, Francisco

Estonaga Zubizarreta, Eugenio
Fernandez Pérez, Luis
Giménez y Martinez, Luis
Gonzalez y Rodriguez, Bernardo
Gonzélez, Leoncio

Hernandez Pérez, Luis

Indego, Valentin

D. PASCUAL FANANAS Izquierdo Yy Martin, Mariano
Losada Diaz, Vicente
Magallanes Rubio, Isidro
Mateos, Pablo

Moreno Sanz, José

Pablo Rubio, Pedro

Pascual Lozano, Antonio

Pérez Romo, Ernesto

Quintana de Nicolas, Francisco
Robledo, Domingo

Romo y Madrid, Antonio
Rubio y Olarte

Ruiz Acedo, Benito

Ruiz de la Pefa, Celiano

Saez y Garcia, Angel

Salvador Ruiz de Cubas, Antonio
Sanchez Carrascosa, Antonio
Valle e Iraola, Felipe

Vargas y Granados, Miguel

(1899-1926)




El 29 de noviembre de 1901, D. Pascual Fafianas, en calidad de profesor interino de la clase de
fagot, remite al llmo. Sr. Comisario Regio del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacién un
escrito haciendo referencia a lo anticuada que estaba la ensefanza de fagot:

“Siendo la ensefianza oficial en el Conservatorio de la clase de fagot bastante anticuada pues
data del ano 1891, he creido conveniente reformar en parte dicha ensefianza con objeto de
colocarla a la altura que existe en otros conservatorios del extranjero y llenar de este modo
en cuanto sea posible las exigencias de la musica moderna contando con el beneplacito y
sabio criterio que le distingue, para lo cual necesito su valioso apoyo al presente programa
que tengo el honor de remitirle y que deberia regir ya en el presente curso”.

A este escrito D. Tomas Bretdn, como Comisario Regio del Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacién, el 9 de diciembre de 1901, contesta a D. Pascual Fafianas:

“Recibida la propuesta de cambiar el antiguo programa de la ensefianza de fagot por otro
mas en armonia con los adelantos modernos, esta comisaria acepta con gusto el que se sirve
proponer y que debe regir ya en el curso presente, enviando al propio tiempo un aplauso
al Sr. Profesor interino de dicho instrumento por el celo demostrado en la ensefianza del
mismo”.
Resueltos los trdmites burocréticos y a propuesta de D. Pascual Fananas, el programa oficial de la
ensefianza de fagot queda aprobado para el curso 1901, en los siguientes términos:
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Figura 3. Programa de la ensefanza de fagot.
Expediente de D. Pascual Fafianas. Archivo del RCSMM.



Primer ano.
m Explicacién del instrumento, posicion, formacién del sonido, etc.
B Primeras escalas tenidas del Método de Ozi, terceras, cuartas, etc. hasta la primera Sonata.

Segundo afo.
B Sonatas pequenas de Ozi.
B Escalas articuladas en todos los tonos, y desde la pagina 54 a la 64 del Método de Jancourt.

Tercer ano.

B Sonatas grandes de Ozi.

B Escalas mayores y menores articuladas en toda la extension por el Método de Berr corregido
y aumentado por Cokken, 30 ejercicios, de la pagina 116 a la 122, y alguna Sonata pequena del
mismo Método.

Cuarto ano.

B Ejercicios y Caprichos del Método de Ozi.

B Sonatas grandes de Berr, y desde la pagina 95 ala 115 del Método de Jancourt.
B Ejercitar los transportes y repentizar impreso y manuscrito.

Quinto afo.
B La primera Sonata grande y varios ejercicios y estudios de Jancourt.
m Algun concierto y fantasias, segun la disposicién del alumno.

Sexto y Ultimo ano.
B Segunda y tercera Sonata grande y varios Estudios melddicos de Jancourt, solos, etc. y repaso
general.
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REFLEJOS DE LA

ESCUELA FRANCESA
Pequena disertacion

sobre los Solos
de Concours del

Conservatorio de Paris

Ane Ruiz Galarza
Socia AFOES, oboista

Este articulo pretende abordar de forma
sintética la evolucion de la escuela francesa
del oboe, partiendo de un factor comun en
sus mas de 150 anos de historia: Los Solos
o Morceaux de Concours. Estas obras, de
caracteristicas mas o menos estandarizadas
en cuanto a objetivo, forma y duracién, y
siempre fieles al estilo contemporaneo de
cada época, reflejan muy detalladamente la
progresiva evolucién de la musica francesa.

Para ello, el articulo esta dividido en pequenos
capitulos que hablan sobre el “reinado” de
cada profesor del Conservatorio de Paris, ya
que en muchos casos los gustos, el sistema
de ensefanza e incluso las novedades
constructivas adquiridas por cada profesor
quedan patentes en las obras. Naturalmente,
debido al extenso periodo abarcado el
presente articulo mostrard Unicamente
algunas pinceladas de cada etapa, con la
intencion de que el lector pueda hacer una
comparativa entre estas.

Por otro lado, al final de cada apartado se
mencionaran los alumnos méas destacados de
cada etapa —por orden alfabético— y todos
los compositores de Solos de Concours del
periodo correspondiente —por orden de
aparicién—. La vida y obra de estos artistas, a
menudo notan conocidos, puede consultarse
con una simple busqueda en Internet.

Todos los datos de los Premier Prix y los
Morceaux han sido directamente obtenidos
de los archivos oficiales del Conservatoire
National Supérieur de Musique et Danse de
Paris. Dada su extensidn, esta informacion ha
tenido que ser resumida a una breve mencion

para formar parte del articulo.
Dicho esto, comencemos:

¢QUE ES UN SOLO DE CONCOURS?

Los Solos de Concours son obras impuestas
para el examen final del Conservatorio de
Paris, cuyo objetivo era la obtencion del
Premier Prix. Son piezas creadas o adaptadas
a un fin académico, que forman parte de un
sistema de trabajo que acerca la musica a las
necesidades técnicas de cada momento, al
mismo tiempo que aproxima al joven musico
a la musica contemporanea de cada época.
Los alumnos presentados al Concours, fueran
del curso que fuesen, competian entre si
interpretando una misma obra, y durante
muchos anos, solamente un alumno de cada
especialidad podiahacerse con el Premier Prix,
porlo que la competitividad también serd uno
de los rasgos caracteristicos de esta escuela.
Todos los profesores de oboe, sin excepcidn,
han sido ganadores del mismo, manteniendo
asi el prestigio del Conservatorio.

LOS INICIOS DEL CONSERVATORIO DE
PARIS: EL OBOE, UN INSTRUMENTO
INDESEADO

En 1795 nace la institucidon que, aun hoy en
dia, conocemos como Conser,vatorio de Paris.
Fruto de la unificacién de la Ecole Royale de
Chant et Déclamation y la Ecole Gratuite de
la Garde National Parisienne, el canto y los
instrumentos de viento tendrdn una mayor
presencia dentro del Conservatorio, aunque
por diversos motivos este no sera el caso del
oboe.

El oboe estaba desfasado. Era un instrumento
trabajoso, con poco volumeny con una paleta



de colores muy reducida, del que podian encontrarse escritos como el siguiente:

HAUTBOIS. Inftrument i vent quia une anche
tees-délicace. Son défaur elt de canarder quelquefois ;
mais on ne lui connoir que des qualit‘ls brillances
quand M. Voyr, éldve de M. Sallatin, en joue. (Voy.
le Didionnaire des Aris & Métiers.)

( De Momigny., )

OBOE: Instrumento de viento que tiene una cana muy delicada. Su defecto es que a
veces puede sonar como un pato; pero sabemos de sus cualidades brillantes cuando
M. Vogt, alumno de M. Sallatin, lo toca. (De Momigny, 1818, p. 37).

A pesar del importante puesto ocupado durante el barroco, en el momento de la fundacién del
Conservatorio de Paris la figura del oboista se habia vuelto practicamente inexistente, siendo la
mayoria de sus intérpretes flautistas de profesién. De esta forma, el oboe habia pasado a ser un
instrumento secundario con respecto a la flauta o el clarinete, y cada vez més lejano a la musica
militar revolucionaria.

Monsieur Sallatin, también flautista, seré el primer profesor de oboe del Conservatorio. Ligado al
Institut National, sociedad que reunia a musicos de las orquestas de los teatros como la Opéra,
serd uno de los pocos profesores de viento ajenos a la Garde Nationale.

Napoledn serd, durante afios, uno de los grandes pilares econémicos del Conservatorio, y con su
exilio, en 1815, este cerraréa sus puertas temporalmente.

AUGUSTE GEORGES GUSTAVE VOGT: EL COMIENZO DE UNA TRADICION

1816, reapertura del conservatorio. Llega un nuevo profesor a la clase de oboe, un prestigioso
instrumentista con conocimientos compositivos que en pocos anos cambiard la vision del
instrumento gracias a su prolifica obra y a su labor docente. Monsieur Vogt, antiguo alumno y
posteriormente asistente de Sallatin es sin duda alguna el referente del momento, y para muchos
<<el primer oboista de Europa>>.

Su obra, de gran influencia operistica y estrechamente ligada a su labor interpretativa en la Opéra
y la Opéra-Comique, ayudara a que este instrumento en clara decadencia no caiga en el olvido.

En este contexto, en 1824, nacen los Solos o Morceaux de Concours para los instrumentos de
viento madera y trompa. Este primer afo el Morceau para oboe sera el Concierto n°2 de Vogt,
obra con la que Apollon Marie Rose Barret se graduara.

Desgraciadamente, no hay constancia de los Solos de Concours de los casi diez anos siguientes. Sin
embargo, en 1835 los Morceaux vuelven para ser algo estable, un sistema que con el tiempo sera
un aspecto distintivo de la escuela francesa. Durante esta etapa todos los Solos serén creaciones
de Vogt y muchos de ellos se repetirdn con frecuencia a lo largo de los afios. Algunas de sus
obras anteriores a 1824, como es el caso del Concierto n°1, constan en los archivos oficiales del
Conservatorio como Morceaux de Concours al poseer caracteristicas similares a las de aquellas
compuestas expresamente para el examen.

En este tiempo el oboe serd el Unico instrumento del Conservatorio que adn no tenga un método
especifico para su estudio. Afilos més tarde, un reconocido alumno de Vogt, Henri Brod, sera el
primero en crearlo.

La labor de Vogt en el Conservatorio continuara hasta su retirada en 1853.
Alumnos destacados: A. M. Barret, F. C. Berthélemy, H. Brod, C. J. Colin, C. L. Triebert, L. S. Verroust
Obras de: Vogt



LOUIS STANISLAS XAVIER VERROUST: SIGUIENDO LOS PASOS

1853. El nuevo solista de la Opéra es también el nuevo profesor de oboe del Conservatorio. Un
hombre con un gran recorrido musical pero muy diferente al de su antecesor. Monsieur Verroust
habia sido primer violinista de la Orchestre du Théatre du Palais Royal mientras cursaba sus
estudios de oboe en la clase de Vogt, y posteriormente habia llegado a capitdn de la Musique de
la 2e Légion de la Garde Nationale.

Apenas un afio después de ser nombrado profesor del Conservatorio, Verroust es temporalmente
despedido por graves problemas con el alcohol, y serd en 1855, ya reincorporado, cuando
programe por primera vez una obra propia como
Solo de Concours; hasta entonces las obras
continuaban siendo de Vogt.

i i o B :“
e ;v’fj ' heophileLallioy Suobra,aligualqueladeVogt, posee caracteristicas
;- . m f operisticas muy marcadas, como pasajes a
& = (‘f;:' = piacere, pequefias cadencias y draméticos saltos
- . ~enlamelodia. Sin embargo, Verroust Ginicamente
— ) @ &@ programara para sus exdmenes del Conservatorio
¢ cml’rm‘_r_) . - obras expresamente concebidas como Solos o
/,L\:, _///—— | Solos de Concert, es decir piezas de exactamente

las mismas caracteristicas en cuanto a forma, estilo
e incluso dificultad: tres movimientos de caracter
contrastante — enérgico, lento, rdpido— unidos
por el acompanamiento al piano. Este pequefo
detalle, que puede parecer evidente hoy en
dia, ayudard a asentar el sistema, dotandolo de
homogeneidad.

Curiosamente, gran parte de la obra de Verroust
estard dedicada a alumnos suyos, como es el caso
del Solo de Concert noé, dedicado a su alumno
Théophile Lalliet, ganador del Premir Prix en 1860.

Verroust continuara trabajando en el Conservatorio hasta su muerte en 1863.
Alumnos destacados: C.T. Lalliet
Obras de: Vogty Verroust

CHARLES LOUIS TRIEBERT: TODO QUEDA EN FAMILIA

Durante los siguientes cuatro afios no habra novedades con respecto a los Morceaux de Concours.
Las obras programadas seguiran siendo de Vogt y Verroust, manteniendo el estilo propio de cada
uno. Sin embargo, un nuevo profesor destacara por su cercania a la fabricacién y evolucién del
instrumento, lo que afectara significativamente a su labor en del Conservatorio.

Monsieur Charles-Louis Triébert, oboista virtuoso, es hijo de Guillaume Triébert y hermano de
Frédéric Triébert,ambos conocidos constructores de instrumentos, antecesores de la familia Lorée.
Con su sistema de llaves crean un oboe més mecanizado que se contrapone al tipo de oboe
utilizado por Vogty Brod, un tema que dividira la opinién de los oboistas parisinos de la época.

Charles Louis Triebert muere en 1867, pero el legado de su familia perduraré hasta llegar a nuestros
dias.

Alumnos destacados: A. R. Triebert (sobrino)
Obras de: Vogt, Verroust



FELIX CHARLES BERTHELEME: APENAS UN ANO

Toma el relevo Monsieur Berthéleme, un profesor que desgraciadamente solo ejercerd durante
un ano debido a su prematura muerte en 1868. Una breve estancia durante la que, sin embargo,
habra una pequefia innovacién en los Solos de Concours: El primer arreglo.

La obra, el Solo no10 de Klosé —profesor de clarinete del Conservatorio—, mantiene un esquema
muy similar a los de los Solos de Verroust, aunque el virtuosismo de la misma es notablemente
mayor que el de Morceaux anteriores. Los arreglos seran algo habitual unos afios después,
pero en este momento resulta una novedad dentro de los Solos para oboe. El Premier Prix de
este ano sera para Gabriel Louis Funffrock e Isidore Haderne, ambos estudiantes militares del
Conservatorio; algo comun entre los afios 1857 y 1870 pero curioso si se toma en cuenta que
durante més de veinte afos solamente diez de estos alumnos llegarén a acudir a las clases de
oboe habituales, y no a las adaptadas para militares.

Alumnos destacados: G. L. Funffrock, . Haderne
Obras de: Klosé

CHARLES JOSEPH COLIN: LA VUELTA A LOS ORIGENES

1868. Llega un profesor que dejara huella en el pequefio mundo de los Morceaux. Este nuevo
profesor serd, probablemente, el autor de Solos de Concours més interpretado hoy en dia.
Alumno de Vogt —al igual que su padre, curiosamente—, Monsieur Colin habia sido ganador del
Premir Prix en oboe, érgano, armonia y acompanamiento, y habia obtenido el segundo puesto
en el Grand Prix de Rome de composicidn, justo por detrds de G. Bizet. A pesar de los premios
como intérprete, Colin decidird dedicar su vida a la docencia, centrando la mayor parte de su
actividad compositiva en el &mbito académico; un perfil muy novedoso en la clase de oboe del
Conservatorio de Paris.

Su extensa obra cuenta con ocho Solos de estructura idéntica a los compuestos por Vogt y
Verroust, pero Colin dota al oboe de un mayor protagonismo al tiempo que hace la parte de piano
mas mecanica y secundaria. La mayor

parte de sus Solos serdn compuestos R’j

expresamente para el Premier Prix anual,

un detalle que deja ver la dedicaciéonde = j _

este reconocido profesor. W= ST s e ] 1
__ AMBROISE THOMAS. |

Durante el sito de Paris en la guerra g I

franco-prusiana (septiembre, 1870 - _ '

enero, 1871), el Conservatorio sera e :

reconvertido en hospital temporal, por 4 S @ ﬂﬂ

lo que no habra ningun tipo de actividad > =

musical oficial hasta el final de la guerra, : o

enmayo de 1871.Sera el Ginico afio entre HAUTBOIS 5 |

1835y 1999 en el que no se celebren los \ ou SAXOPHONE . '

Concours. avec accompagnement de PIAND

composé pour les Concours du (onservatoire

En los mas de diez afios que Colin

permanecerd en el Conservatorio, b -' CHARLEhg COL]N |

solamente en 1879 serd programada o .
como Solo de Concours una obra de " o e ‘

PRI TR0

otro compositor: El Concerto de Vogt, Tl e g

un pequeno gesto que podria revelar Rl ' L R B

una manifiesta admiracidn hacia el
primer gran maestro.

Colin continuard con su labor hasta su
muerte en 1881, pocos dias después de




recibir la Légion d'Honneur por su excelente trayectoria profesional.

Alumnos destacados: G. P. Auvray, G. V. Gillet
Obras de: Colin y Vogt

GEORGES VITALVICTOR GILLET: UNA NUEVA ERA

En 1881 el oboe sigue siendo un instrumento desfasado y mecanicamente atrasado pese a las
ultimas mejoras. El siguiente profesor, conocido por todos incluso méas de cien afios después,
lograra hacer evolucionar el instrumento de una vez por todas para que este pueda llegar a las
exigencias requeridas en el repertorio contemporéaneo.

Monsieur Gillet tiene la férmula perfecta: como oboista virtuoso estrechamente ligado a Lorée —la
marca puntera del momento—y con influencias dentro del Conservatorio de Paris, este profesor
consigue un campo de investigacién inmejorable. Es asi como nace el Modelo Conservatorio, un
oboe basado en el Modelo 6 de Triebert que lograra solventar todos aquellos problemas que
hacian del oboe un instrumento anticuado.

El avance es tal, que Gillet dedicaré parte de su vida a la elaboracién y adaptacién de métodos de
estudio que puedan hacer trabajar todas las novedades anadidas al instrumento. Muchos de sus
alumnos seguiran sus pasos hacia la perfeccidn técnica, creando sus propios métodos.

En cuanto a los Morceaux de Concours, hasta finales de siglo las obras programadas seguiran
siendo de los maestros Vogt, Colin y similares. Sin embargo, pocos afios después el programa
cambiara radicalmente por diversos factores:

m Con la decadencia del romanticismo y la aparicion de nuevas corrientes estilisticas, la figura del
virtuoso-compositor desapareceré casi por completo. A partir de este momento practicamente
toda la literatura musical serd escrita por compositores. En el caso de los Solos de Concours,
comenzaran a pedirse obras por encargo por deseo del profesor. Es el caso del Solo de Emile
Paladilhe y de diversas obras de Henri Bisser.

m El nuevo modelo de oboe estard dotado
de una tesitura, dindmica y paleta de colores
mucho mayor. Un sinfin de posibilidades que
quedara reflejado en las obras de la época, B \Cng
dando paso a una nueva edad de oro para el e o OR O L O
oboe, mucho més centrada en la calidad de | [ N© &)

sonido y no tanto en el puro virtuosismo del ~—
siglo XIX.

HAauTtBOIS ©

avee goct gk PrAVO

Morcesy g Concours
pour le Conservatoire de Paris
1898

B A partir del afio 1911, ademés de las
contemporaneas, Gillet programard obras
de Haendel y Bach como Morceaux de
Concours. Este nuevo interés por épocas
pasadas ird creciendo segun pasen los anos
hasta convertirse, para numerosos profesores,
en requisito indispensable para graduarse.

De esta manera, los Solos seguiran teniendo R [ LAD [ LH E

ciertos factores comunes entre si, pero su
variedad de estilos revolucionara el sistema
haciéndolo mucho mas enriquecedor para
sus alumnos.

Cabe destacar que durante este periodo —en



1917- el segundo premio serd para Odette Marie Anais Rey, la primera mujer graduada en la
clase de oboe del Conservatorio de Paris. La obra obligada seré Ballade de Amédée Reuchsel.

Gillet se retirard en 1919, casi cuarenta afios después de su llegada.

Alumnos destacados: L. F. Bleuzet, R. Lamorlette, E. H. Lamotte, C. F. Gillet (sobrino), O. M. Rey, M.
P. Tabuteau

Obras de: Colin, Guilhaud, Vogt, Verroust, Grandval, Lefebvre, Paladilhe, Colomer, Busser, Dallier,
Diémer, Deslandre, Guy-Ropartz, Wormser, Mouquet, Bach, Cools, Haendel y Reuchsel

LOUIS FLORENT ALFRED BLEUZET: ASENTANDO LA ESCUELA

1920. Gillet serd sucedido por uno de sus mas fieles alumnos. Manteniendo su actividad en la
Opéra, Monsieur Bleuzet serd uno de los profesores més queridos del aula de oboe. Un personaje
al que posteriormente se le dedicaran diversos escritos en agradecimiento a su labor.

Su sistema es muy similar al de su profesor, tanto por el tipo de métodos utilizados en clase,
incluido el suyo propio, como por los Morceaux programados. Bleuzet llevard mas alla la labor
que Gillet comenzd, y exigira obras de Bach y Haendel en multiples ocasiones para la obtencién
del Premier Prix. Las obras contemporaneas se alejardn cada vez mas de la sencilla estructura
de las obras de Verrourst, pero seguirdn manteniendo una duracién y un estilo comun, acorde
con los nuevos cénones establecidos de la escuela francesa, y serdn muy exigentes en cuanto a
sonoridad y flexibilidad.

Este periodo marca un camino para todos los Morceaux que vendran a continuacion. La Fantaisie
Pastorale de Bozza, obra exigida para el Premier Prix de 1939, y justamente dedicada a Bleuzet,
forma parte de esta nueva corriente.

Curiosamente, en 1940, los Concours del Conservatorio se celebrardn en octubre del mismo ano

a causa de la Segunda Guerra Mundial. Este sera el Gnico afio en que Bleuzet formaré parte del

jurado —algo muy inusual en los exdmenes

= del Conservatorio, que lo prohibe—, y
precisamente el Ultimo que presenciara.

Bleuzet fallece en enero de 1941, dejando
un gran vacio en el mundo del oboe.
Alumnos destacados: P. Bajeux, E. J. Baudo,
L. Gromer, P. A. Pierlot

i =L Obras de: Haendel, Dallier, Bach, Balay,
WAUTEOIS ET FIAXO a0 BUsser, Lefebvre, Delmas, Grovlez, Féret, Le
' Boucher, Maugiié, Gaubert, Pierné, Canal,
Golestan, Bozza y Mazellier

| (Connrn du Commervatoins Notiseal de Masigus ds Farirf

PIERRE BAJEUX: LA POSGUERRA

A partir de 1942 el puesto de profesor titular
seré para un antiguo companero de Bleuzet
en la Opéra. Monsieur Bajeux trabajard en
el convulso periodo que da nombre a este
capitulo.

Bajeux continuaré la linea de Gillet y Bleuzet
en cuanto a estilo y método de trabajo,
llegando a adaptar material académico
anterior—principalmente Solos de Concours
y libros de estudios — a la corriente del




momento. De entre su obra como arreglista destaca el libro de extractos orquestales titulado
Traits Difficiles, tires d'oeuvres symphoniques et dramatiques pour hautbois de 1943, cuyo fin seré
preparar al oboista para futuros imprevistos derivados de todas las bajas sufridas en las orquestas
a causa de la Segunda Guerra Mundial.

Los Morceaux de Concours del momento seran obras exclusivamente contemporaneas, acordes
con las corrientes mas innovadoras del momento. Grandes y reconocidas obras marcaran este
periodo, como son la Serenata de Jolivet o la Sonata de Dutilleux, ambas dedicadas a Pierre Bajeux,
y que seran programadas para el Premier Prix .

de los afios 1945y 1947, respectivamente. = - —

Bajeux dejara el Conservatorio en 1959. =

Henni Duuilleux
Alumnos destacados: M. E. Bourgue, J. H.
Craxton, H. R. Holliger, R. C. Rigoutat

SONATE

pour Mastboss ot Piaws

Obras de: Busser, Rivier, Planel, Jolivet, Challan,

Dutilleux, Damase, Martelli, Desportes,

Soudeéres, Lamy, Mihalovici, Bréville, Brown, e e i
Foret, Sancan y Absil

ETIENNE JACQUES BAUDO: TIEMPO DE @
ENCARGOS

El relevo lo toma un gran conocido de Bajeux:
su comparnero en la Opéra que también fuera
compariero del ya difunto Bleuzet. A partir de o ' |
la llegada de Monsieur Baudo, los Morceaux Bl S '
de Concours seran encargos directos del
Conservatorio de Paris. Para entonces ya habia
habido numerosos encargos por parte de los
profesores, pero segin los archivos oficiales
del Conservatorio, estos no estan registrados
como tal hasta el afio 1960. Seguramente el
hecho de que el ano del nombramiento de Baudo coincida con el comienzo de los encargos sea
una mera coincidencia, pero en todo caso delimita otro periodo dentro de esta institucion. Todos
los encargos se harén desde la direccién del Conservatorio, a veces sin previa consulta al profesor
de cada especialidad, algo impensable pocos afios atras.

Esta nueva etapa de Solos comienza con Obsession de Shinoara, una obra rompedoray con ciertas
partes métricas muy exigentes tanto para el oboe como para el piano. Ese afio se presentaré al
Concours por primera vez Margaret Gavin King, que dos afnos después, en 1962, lograra ser la
primera mujer en obtener el Premier Prix en la especialidad de oboe. La obra obligada seré la
Sonatina de Sancan.

En 1970y 1972, ademas de la obra contemporaneaimpuesta, los estudiantes tendran que tocar un
fragmento del Concierto en Fa mayor de Bach. De la misma forma, en 1973 se pediré por primera
vez el Concierto en Do mayor de Mozart, pero curiosamente solo se exigiran los movimientos
segundo y tercero con las cadencias de M. Baudo.

El mismo afo 1973 serd el Ultimo que Baudo ejerza como profesor en el Conservatorio de Paris.
Alumnos destacados: M. M. Giot, J. C. Jaboulay, M. G. King, J. P. Morel
Obras de: Shinohara*, Brun*, Sancan (final)*, Dubois*, Bitsch*, Ohana*, Pascal*, J. Aubin*, Revel*,

Semmler-Collery*, Bach, T. Aubin*, Lancen*, Roizenblat*, Mozart y Gartenlaub*
*Encargos del Conservatorio
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PIERRE ALBERT PIERLOT: LA CODA FINAL
En 1974 llega el ultimo profesor que
mantendré el sistema de Morceaux. Oboista
de gran prestigio, Monsieur Pierlot, antiguo
alumno de Bleuzet y gran admirador
del sistema de Concours, continuard
fomentando la excelencia mediante la
competitividad requerida para el Premier
Prix. Un método algo desfasado pero que
logrard formar a numerosos artistas de
nuestros dias.

Durante este periodo, al igual que en el
anterior, los Morceaux serdn compuestos
por encargo. Sin embargo, durante los
anos de Pierlot se exigirdn dos o incluso
tres obras de diferentes estilos, incluido el
Solo contemporaneo, algo que se acerca al
concepto de recital conocido hoy en dia.

Al igual que sus anteriores, Pierlot dedicara
parte de su tiempo a hacer adaptaciones de
diversas obras y libros de estudios de otros
tiempos.

En esta época, las obras exigidas para
Concours a menudo presentan cortes
curiosos hechos por el propio Pierlot,
probablemente para adaptarse al tiempo
del examen. En el caso del Concierto de
Strauss, impuesto en el afio 1979, los cortes
fueron los siguientes:

1Ter mouvement du n°5 aun®17
2éme mouvement du n°24 au n°32 -
4 mesures avant le n°36 a 5 mesures
apres le n°47

Pierlot dejard su puesto en 1988.

Alumnos destacados: G. Laroche, B. A.
Philippe, D. G. Roussel, P. Saumon, J. L. Tys, D.
Walter, P.C. Zamora

Obras de: Haendel, Mozart, Zbar*, Delerue*,
Krommer, Landowski*, Haydn, Sauguet*,
Strauss, Dubois*, Vivaldi, Bernaud*, Margoni
y Petit*

MAURICE EUGENE JEAN BOURGUE Y
DAVID WALTER: PUNTO Y APARTE

A finales de la década de 1980, el sistema
de Morceaux de Concours resulta algo
anticuado en términos de ensefanza. En
un pequeno cuestionario elaborado para el




presente trabajo, Monsieur Walter dice lo siguiente:

Para la clase de oboe, cuando comencé
a impartir clase junto con el Sr. Bourgue,
acordamos de inmediato que este
examen de fin de afo deberia ser un
pequerio concierto personalizado y ya no
un jDesfile de piezas impuestas tocadas
por todos! (D. Walter, comunicacion
personal, 31 de marzo de 2020).

Ademas, segun diversas fuentes, Monsieur Bourgue
se mostré abiertamente en contra de este sistema,
tachandolo de premio insignificante.

EL FIN DE LATRADICION

El Conservatorio seguird encargando alguna que otra
obra hasta 1999. Sin embargo, en el caso del aula
de oboe estas no contardn como obras impuestas,
sino como obras nuevas para el repertorio, al igual
que las demés. Sera a partir del afio 2000 cuando el
Conservatorio cambie de parecer y se establezca el
tipo de recital conocido hoy en dia.

El sistema de Solos de Concours seré oficialmente
cosa del pasado aunque, para muchos, sus obras
seguiran vivas por siempre.

ANE RUIZ GALARZA

Natural de Irdn, cursd sus estudios de oboe
en el conservatorio de esta localidad y en el
CSMN de Pamplona. Durante el afio 2019 fue

S de Musique of Danse de Pars or 0BOE REEDS, CANES & ACCESSORIES

el profesor Jacques Tys. Ha sido miembro de
jovenes orquestas como la JONDE y la EGO
y actualmente forma parte de la bolsa de
colaboradores de la Orquesta Sinfénica de
Euskadi.
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Y FAGOTISTAS
EN LA OBRA
LITERARIA DE
BALTASAR
SALDONI

Rafael Piqueras Yago

Socio AFOES, fagotista

INTRODUCCION

Este articulo puede entenderse como la continuacién del que elaboré D. Francisco Gil en el nimero 1
delaRevista AFOES (2012)y que trataba sobre los oboistas en el Diccionario biogréfico-bibliografico de
efemérides de musicos espanoles (1860-1881) de Baltasar Saldoni. Su lectura me hizo interesarme por
la obra de este compositor y musicélogo espaniol y, como fagotista, fue natural la bisqueda de aquella
informacién que podia encontrarse sobre los bajonistas y fagotistas esparioles. Tras conversaciones
mantenidas con mi antiguo profesor, D. Ovidio Giménez, este tema fue el elegido para el Trabajo Fin
de Méster que es la base del articulo que ahora lees.

La importancia de la obra de Baltasar Saldoni reside en que aparecen mencionados bajonistas y
fagotistas desde el siglo XVII hasta finales del XIX, lo que nos permite trazar una linea de mas de 200
afos sobre la historia del fagot en nuestro pais a través de sus intérpretes.

BALTASAR SALDONIY SU OBRA MUSICOLOGICA

Baltasar Saldoni (Barcelona 1807- Madrid 1889) es conocido
fundamentalmente por su labor como musicélogo, pese a sus
esfuerzos por ser recordado como compositor.

Se forma en la parroquia barcelonesa de Santa Maria del Mar, en
la Capilla de Musica de Santa Maria del Pino y en la Escolania de
Montserrat. En 1829 se traslada a Madrid, donde obtiene plaza de
profesor en el Conservatorio de Msica (actual RCSMM), ademés de
ser nombrado director del Teatro del Principe. Su fallecimiento en
1889 sucede sin ninglin reconocimiento a su labor como profesor,
compositor o historiador, y tras subsistir los Ultimos afos con una
pequena pension.

Saldoni estudié durante su estancia en el colegio de Nuestra Sefora
de Montserrat instrumentos de viento como flauta o fagot, ademas
de otros de cuerda, érgano, piano y composiciéon. Su pertenencia
como escolan le lleva a escribir en 1856 la «Resena histérica de la Escolania o Colegio de Musica de la
Virgen de Montserrat, en Cataluia, desde 1456 hasta hoy dia; [...]» siendo esta su primera labor como
historiador, aunque su gran obra la constituye el Diccionario Biogréfico-Bibliogréfico de Efemérides de
Musicos espanoles (1868-1881), estructurado en tres secciones:

D. Bavrasar Saipoxn

1) Efemérides es la primera y el origen de la obra, que finaliza en 1860. Encontramos agrupados
por meses y segun su fecha de nacimiento, fallecimiento, o de ambas, noticias relativas a musicos
o personajes relacionados con la musica.

2) La segunda parte es un Catalogo en el que aparecen descritos por orden alfabético aquellas

LOS BAJONISTAS



personalidades de los que el autor desconoce la fecha de nacimiento o fallecimiento en octubre
de 1867.

3) Variedades es la tercera seccidn y constituye un cajon de sastre en el que podemos encontrar
referencias a libros de musica, funciones musicales en Espana y otros paises, la Resefa Historica del
Colegio de Montserrat, criticas de los teatros de Madrid hacia 1790 e informacion sobre fabricas
de instrumentos musicales de finales del siglo XVIII.

En 1868 termina la obra, pero debido a varias dificultades no se publica hasta 1881, afios en los que
Saldoni contintia actualizandola. Encontramos en ella unos 2500 nombres, lo que da idea del trabajo
titdnico del autor, siendo su mayor problema que la informacién que ofrece es en ocasiones poco
relevante, sesgada y sin contrastar con otras fuentes.

LOS BAJONISTAS Y FAGOTISTAS EN LA OBRA DE SALDONI

Localizamos 60 bajonistas y/o fagotistas mencionados por Saldoni entre la Resefa y el Diccionario
Biografico. Uno de los inconvenientes del Diccionario es que agrupa las entradas por dias del mes, con
independencia del afio, como podemos ver en Fig.1 para el mes de enero.

Dia 4, 1789. Nace en Sigiienza, 4 Jas cinco menos
casrto de la mafiana, D. Agustin Sanz

Dia 4, 1807. Nace en Barcelona (domingo, 4 las ocho
de la noche) D. Baltasar Saldoni, .

Fig. 1 Modificada del Diccionario biogréfico-bibliogréfico de Saldoni

Esto dificulta una vision ordenada de los instrumentistas. Por ello, en la siguiente tabla se encuentran
agrupados cronoldgicamente de mayor a menor antigliedad, apareciendo entre corchetes
aquellas fechas en las que se menciona al personaje pero no corresponden a nacimiento o
fallecimiento.

NOMBRE FECHAS INSTRUMENTOS CARRERA MUSICAL

Padre Fray Placido Carbadés (Carvadés)  7-1684  Bajén, ;fagot? ,%Iaggggrara¥ (ﬁ/lrgrgesor de fagot en
Padre Fray Mateo Valdovin ?-1684  Bajon Bajonista Msr

Padre D. Juan Carbonell ?7-1674  Bajon Bajonista Msr

Padre Fray Juan Vilomara [1656] Bajon, canto Bajoncillo Msr

D. Antonio Martinez ?2-1692 Bajon Bajonista nacido en Xativa

Padre Fray Isidro (Fray Isidoro Jordli) ?-1704  Bajon, arpa, violin ~ Bajonista Msr

Padre Fray Jerénimo Casanovas 1721 Bajon, drgano Bajonista Msr

Padre Fray José Saladriga ?-1749  Fagot Fagotista Msr

D. Antonio Ruiz Izquierdo 17277  Fagot Profesor fagot

D.José Pelaez ?-1796  Fagot Concertista fagot



NOMBRE FECHAS INSTRUMENTOS
D. Dionisio Domingo ?-1796 Fagot

D.Miguel de Lope ?-1798 Bajon

D. Justiniano Cantero [1756] Bajon

D. Francisco Bordas [1756] Fagot

D. Onofre Genesta ?-1784 Fagot

D.Mateo Soler ?-1799 Fagot

D. Antonio Blanco [1786] Bajon

D.Diego Guase [1791] Fagot, bajén y chirimira
P. Fray don Lazaro Marinéllo [s.XVIIl] Fagoty érgano
D.Félix Ramos [1791] Bajon
D.Femando Roig y Salas ?-1802 Fagot

D.Joaquin Garisuainyleta  1751-1810  Bajonyfagot

D.José Puig ?-1818 Flauta, oboe y fagot

Padre Fray Carlos Masferre  1753-1825  Flauta, oboe y bajén

D. Pedro Garisuain 1755-1833  Fagot, violin

D.Manuel SanchezGarcia ~ 1771-1825  Bajon

D.José Marinello y Guardiola ?-1832 Fagot, flauta, 6rgano y violin
D.Manuel Sardina ?-1847 Bajon
D. Joaquin Biosca [1810] Fagot
D. Francisco Juarez 1773-1856  Bajon

D.Manuel Fomells y Vila 1775-1828  Flautayfagot

D. ;Rafael? del Rey [1818] Bajon
D.Rafael Bonastre 7-1848 Fagot
D. Alfonso Comas [finales s.XVIll] Fagot, flauta, oboe y érgano

D.Felipe CascanteyTermes  1781-1849  Flauta, oboe, fagoty como inglés

D. José Puig y Petit [1796] Organoy fagot

D. Pablo Puig y Petit 1787-1862  Oboeyfagot

CARRERA MUSICAL

Concertista fagot

Bajén Real Capilla (RC)

BajonRC

FagotRC

FagotRC

FagotRC

Bajonista en capilla Descalzas Madrid
Santa iglesia Toledo

Profesor de fagot monasterios Jerdnimos
BajonRC

Fagotista RC

Bajonista RC - Fagotista en orquesta de Madrid
Candnigo

Monje

FagotRC

BajonRC

Fagotista en capilla de Tarrasa

Bajon en catedral de Sigtienzay RC
Concertista fagot

BajonRC

FagotRC

Bajon en catedral de Segovia

Fagot en catedral de Murcia
Concertista fagot

Fagoten Teatro Santa Cruz Barcelona
Fagoten Teatro Santa Cruz Barcelona

Fagoten teatro de Lyon



NOMBRE
D.Agustin Sanz
D.Vicente Marquina
D.Manuel Silvestre
D.Carmelo Ortiz
D.Miguel Garbéra
D.José Jurchy Rivas

D.Ignacio Cascante y Cusi

FECHAS

1789-?

1789-7?

1793-1846

INSTRUMENTOS
Bajon
Bajon

Fagot

1794- 1838 Fagot

?-1849

1800-?

?-1866

D.Teodoro Rodriguezy Rubio ?-1869

P. Fray Francisco Javier Cariellas ?-1873

D. Antonio Ollery Biosca
D.Baltasar Saldoni

D. Cesaréo Bustillo lturralde
D.Domingo Aguirre y Costa
D. Camilo Melliers

D.Juan Balaguery Capella
Pablo Benet

D. Luis Viglietti y Dotta

D. Nicolas Salas

D. Narciso Lopez

D. Enrique Prosper

D.José Puig

D.Manuel Luciente y Torres
D.Manuel Rodriguez

D.José Arillay Nogués

1805-1877
1807-1899
1807-?
1817-1869
1819-1874
1827-?
[1860]
1838-1881
[1863]
[1864]
[1870]
[1876]
[1878]
[1875]

1849-?

Fagot

Flautin, clarinete y fagot
Flautay fagot

Fagot

Fagot

Organo, fagoty canto

Organo, piano, violin, violoncello,
composicion, flauta y fagot

Flautin, fagot

Violin, fagot, bajon y figle (oficleido)

Fagot
Fagot
Fagot
Fagot
Bajon
Bajon
Fagot
Fagot
Fagot
Fagot

Fagot

CARRERA MUSICAL
BajonRC

Bajon RC
RCy teatros Madrrid.
Profesor Conservatorio Madrid (CMM)

FagotRC
Fagot en teatros de Barcelona

Fundador Alimacén Mdsica
Fagot en Teatro Santa Cruz Barcelona

Fagot en orquestas y teatros de Madrid.
Posible también en RC

Fagoten monasterio de Santo Domingo de Silos

Fagot en Teatro Principal de Barcelona

Fagoten Regimiento del Rey

Fagoten Teatro de la Cruz en Madrid,
RC, profesor auxiliaren CMM

Fagoten teatros de Madrid, RC,
profesor en CMM, concertista

Fagoten Teatro Liceo de Barcelona
Fagot en Teatro Santa Cruz Barcelona
Fagot en teatros de Madrid

Bajonista en catedral de Ciudadela de Menorca
Bajonista en capilla del Pilar de Zaragoza
Fagot Orquesta del Teatro Principal de Valencia
Concertista fagot

Fagot en teatros de Madrid

Profesor CMM



BREVE ANALISIS DE ESTOS DATOS

Ausencias

B Debido a la lejania en el tiempo, no aparece ninguna mencién sobre los primeros
bajonistas de los que se tiene conocimiento como podrian ser Judn Andrésy César Sardena
en las catedrales de Palencia y de Avila o Melchor Rey en la catedral de Huesca, todos en la
segunda mitad del s. XVI.

B Especialmente llamativo es que no aparezca ninguna referencia a Bartolomé de Selma'y
Salaverde, el virtuoso fagotista y compositor nacido a principios del s. XVII que sirvié entre
1628y 1630 en la capilla del Archiduque Leopoldo de Austria.

Datos muy restringidos geograficamente

B De los 60 bajonistas y fagotistas que encontramos en la obra de Saldoni, solo las figuras
de Antonio Martinez, Antonio Ruiz Izquierdo, Dionisio Domingo, Diego Guase, Rafael Rey,
Cesaréo Bustillo, Nicolés Salas, Narciso Lopez, y José Puig (1876) no estan relacionados con
las ciudades de Barcelona o Madrid, lugares de nacimiento y trabajo de Baltasar Saldoni.
El 85% de los bajonistas y fagotistas que se mencionan estan, por tanto, relacionados con
instituciones y emplazamientos cercanos al autor, por lo que es plausible determinar que un
gran nimero de instrumentistas ajenos a estas demarcaciones no fueron incluidos.

Utilizacion del bajon y el fagot

m Como era de esperar, el bajon aparece en nuestro pais asociado preferentemente a
ambitos religiosos y Saldoni menciona bajonistas hasta 1864. Este empleo tan dilatado en
el tiempo, insdlito en el resto de Europa, es tratado en las tesis doctorales de Josep Borrés
y Ovidio Giménez.

B Las primeras referencias al fagot, alejado del ambito eclesiastico, las encontramos en el
concertista Antonio Ruiz Izquierdo, nacido en Algeciras en 1727. Un caso problemético es el
de lainclusion como fagotista del padre Fray Placido Carbadds, fallecido en 1684 y del que
afirma Saldoni que era un «bajonista renombrado y profesor de fagot» (1).

Si una de las primera menciones al «<nuevo instrumento» conocido como fagot en Esparia
la encontramos en el tratado de Pere Rabassa (2), fechado en torno a 1720, la afirmacion de
Baltasar Saldoni de que Carbadés era ya profesor de fagot en la segunda mitad del siglo
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XVII puede ser debida a una mala utilizacion del término fagot, empleado en este caso
como sindnimo de bajon. Resulta extraiio que, en el resto de las entradas de su diccionario,
Baltasar parece diferenciar adecuadamente y con criterio entre los términos bajén y fagot.

Relaciones familiares en la ensefianza del instrumento

B La ensefanza del bajén estaba muy afianzada en las instituciones religiosas debido a la
importancia de las funciones que desempenaba dentro de su musica, tanto en la liturgia
como en las festividades (3).

m Con la aparicion del fagot y su expansion a dmbitos mas profanos, encontramos una
ensefianza muchas veces vinculada a instituciones militares, ademas de una importante
transmisién dentro de la familia, como puede verse en la Fig.2.

Relaciones familiares en Saldoni

Padre Fray D. Lazaro . :
Marinello Lot :

7 Hijos

it | | S

m |
José Marinello y
Guardiola Eeline Ca
' t
José "1"7'3 2 Petit B pablo Puigy Petit ¢ Hio
[ )

S
»
Cuflados S

José Puig (1876)

Camilo Melliers Luis Viglietti

Fig.2 Relaciones familiares que podemos encontrar en el Diccionario de Saldoni.

m Observamos como se repiten los apellidos Marinello y Puig (ambos coinciden en José
Puig Marinello)y aunque es dificil relacionarlos en algunos casos, ademas de la coincidencia
de instrumento y apellido los unen a través del tiempo la Escolania de Montserrat y las
localidades de Tarrasa y Valencia.

m Que la ensefanza instrumental se transmitia en muchos casos de padres a hijos queda
reflejada en las figuras de los navarros Garisuain, padre e hijos; asi como en la de las de
Felipe Cascante y su discipulo e hijo Ignacio. En el caso de Melliers, su alumno fue el
hermano de su muijer, Josefa Villeti.

m Junto a los anteriores, menciona Saldoni la figura de Mateo Soler, que posiblemente era
hermano del conocidisimo padre Antonio Soler, e hijos ambos de Mateo Soler Mencia,
musico militar en el Regimiento de Numancia.

Los fagotistas de la Real Capilla

m Combinando los datos que aparecen en el articulo de Lépez de Azcona sobre la Capilla
Real de Carlos IV con los nombres que nos proporciona Saldoni en sus escritos, podemos
conocer el nombre de todos los fagotistas que formaron parte de la Real Capilla (RC) desde
1756 hasta 1824, ademéas de muchos de sus bajonistas Fig.3.
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B Es curioso destacar que los primeros
fagotistas que forman parte de la
RC provienen de Valencia, Catalufia,
Mallorca, Teruel y La Rioja. El primer
fagotista de origen madrilefio que
encontramos en la misma es Manuel
Fornells, aunque su familia era de
procedencia catalana.

GRANDES FIGURAS Y
CURIOSIDADES

Encontramos referencias en Saldoni a varios
de los grandes fagotistas de los siglos XVIil 'y
XIX. Muchos de ellos ya han sido objeto de
diferentes articulos en la propia revista de
AFOES, pero también encontramos figuras
que no tendrdn gran trascendencia como
instrumentistas, pero que adquieren cierta
relevancia por otros aspectos de su vida.

B Mateo Soler: hermano del Padre Antonio
Soler, Mateo es fagotista de la Real Capilla
y autor de una Sonata para fagot con
acompanamiento de violén en 1784.

B Hermanos Garisuain y Leta: Joaquiny Pedro,
hijos del también fagotista Vicente Garisuain,
eran bajonistas y fagotistas en la Real Capilla'y
diversas orquestas de Madrid.

m Manuel Sardina: bajonista de la Real Capilla
y primer editor del conocido método de
Solfeo de Zayas y Liddn, que empleaba en la
escuela de musica que fundé en Madrid.

m Felipe Cascante y Termes: primer flauta,

ALGUNAS

oboe, fagot y corno inglés en la capilla de
Santa Maria del Mar de Barcelona, uno de los
profesores con mas renombre en Catalufia,
entre cuyos alumnos destaca su propio hijo
Ignacio.

m Pablo Puig y Petit: hermano del también
fagotista José Puig y Petit. Pablo fue un gran
oboista y fagotista, ocupando la plaza entre
1811y 1814 de primer fagot en el teatro de
Lyon.

m Manuel Silvestre: fagot en la Real Capilla'y
varios teatros de Madrid, y primer profesor
en 1830 del Conservatorio de Musica y
Declamaciéon de Madrid (actual RCSMM)

m José Jurch y Rivas: estudié fagot con José
Puig(hermanodelanteriormente mencionado
Pablo) aunque destacé como clarinetista. Fue
director de la banda del Teatro del Liceo y
poseedor de un almacén de musica espafola
y extranjera en Barcelona, ademas de autor de
numerosas pequenas piezas musicales.

m Domingo Aguirre: alumno de Manuel
Silvestre, bajonista y fagotista en la Real Capilla
y miembro de numerosas orquestas de
Madrid, ocupa la plaza de profesor auxiliar de
fagot en el Conservatorio de Madrid en 1846.
B Camilo Melliers: posiblemente la figura
mas relevante del fagot en Espafna durante
el siglo XIX. Pese a su origen francés, es uno
de los pocos casos de musicos no nacidos
en Espafa que Saldoni decide incluir en su
diccionario por su importancia. Alumno de
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Manuel Silvestre, miembro de la Real Capilla y de practicamente todas las orquestas de Madrid
en algun periodo de su vida, tiene también una importante faceta como concertista y compositor
de piezas de fagot y es invitado en 1857 a formar parte del Teatro de la Reina en Londres. Fue
companero del clarinetista Antonio Romero, quien publicaria en 1859 una serie de siete piezas
para fagot escritas por Camilo y que le dedicaria también el Método de Fagot de Romero
aparecido en 1873.

m Luis Viglietti: alumno de Camilo Melliers, miembro de multitud de orquestas en Madrid y
hermano del flautista Pedro Viglietti. En 1868 es nombrado conservador del Teatro Real y en 1874
lo encontramos como Jefe de Negociado en La Habana (Cuba) y dirigiendo el diario musical El
Infeliz.

m Manuel Rodriguez: nombrado en 1875 profesor del Conservatorio de Madrid.

OTRAS MENCIONES AL FAGOT EN EL DICCIONARIO DE SALDONI
A modo de curiosidad, en el diccionario de Saldoni también se menciona el bajén y el fagot en
constructores de instrumentos y plantillas orquestales en Espafia durante los siglos XVIIl y XIX (3).

MADRID 11 de Marzo de 1785.—D. Fernando Llop; con permiso del Consejo, hace fagotes,
bajones de tres piezas y de una, flautas regulares, traveseras y de seis llaves (2), oboes,
clarines, pifanos y piezas sueltas para dichos instrumentos.

En 1786 habitaba en Madrid D. José Estrella, fabricante de bajones, flautas, oboes, clarines,
fagotes y otras obras de esta especie.

En Abril de 1787, la orquesta de la 6pera del teatro de los Cafios del Peral se componia de un
clave o piano, 18 violines, 4 violas, 2 violoncelos, 3 contrabajos,2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes,
clarines y un bajon.|[...]

ESTRUCH, D. José: director de musica en el teatro de Cadizen 1790, en cuyo ano la orquesta
de dicho teatro se componia de ocho violines, una viola, dos flautas, dos trompas, un fagot,
un violonchelo y un contrabajo.

LINARES, D. Antonio: maestro compositor y director de la compania de canto que habia en
Sevilla en 1819, cuya orquesta se componia de ocho violines, dos clarinetes, dos flautas, dos
trompas, un fagot, dos violas, un violonchelo y un contrabajo

PEREZ, D. Benito: maestro director de la compafia de canto que habia en Cadiz en 1819,
cuya orquesta se componia de diez violines, dos violas, dos violoncelos, dos contrabajos, un
fagot, dos clarinetes, una flauta, un oboe y dos trompas.
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En este nimero comienza una nueva seccién de la revista: AFOESjoven, en la que tienen
cabida articulos escritos por miembros de nuestra asociaciéon que adn son estudiantes de
ensefanzas profesionales y elementales.

En sus paginas nos ofreceran susimpresiones sobre lo que supone tocar uninstrumento.como
el oboe o elfagoty compaginarlo con el resto de sus estudios. Conoceremos sus experiencias
en el conservatorio o en las bandas y agrupaciones en las que tienen la oportunidad de tocar
y qué es lo que el instrumento les aporta como vivencia personal.

Desde AFOES queremos agradecer a Hugo, Lucia, Maria Victoria, Nieves y Sara, su
participacién como autores de los primeros articulos de esta novedosa seccién.

AFOESjoven esté abierto a quienes se animen a compartir sus ideas y experiencias con los
demés en los proximos nimeros de la revista.

iEsperamos vuestras colaboraciones!

El equipo de redaccion

OBOE 2.0
Hugo Pérez Gomez

En el verano de 2016, en mi pueblo se realizaron
distintas actividades culturales y entre ellas estaba la
actuacion del grupo salmantino “Folk on Crest”, del que
recomiendo visitar sus videos de YouTube y escuchar
sus canciones. Muerto de verglienza, mi padre me los
presentd, pues me gustaban mucho y decidimos tocar
juntos esa noche su cancién mas conocida, que daba titulo

a su ultimo trabajo discogréfico: “Lonxe”.

Muy amablemente aceptaron y pude tocar con una gaita, pandero,

una cantante excelente, guitarrista... Fue una noche inolvidable, sin duda,

porque pude acoplar el sonido de mi oboe a un grupo de folk. La actuacién tuvo un éxito muy

llamativo y todo el pueblo lo disfruté muchisimo. Asi, ;jpuede el oboe adaptarse a la nueva

musica, la musica de masas, la comercial? ;Por qué en los conservatorios se ensefia a tocar el
oboe con melodias de hace siglos y no se experimenta con lo nuevo?
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Ya en la Mesopotamia del afio 3000 a. C. existia un instrumento conocido con el nombre
de "abud”, que poseia una doble cafa. Méas tarde, este evoluciond en la Grecia prerromana
con el nombre de "aulos”, ademas de en otras zonas como Egipto, hacia el 2000 a. C.
("majt”). En las cortes de la Edad Media, este instrumento ird cobrando importancia
hasta llegar el Barroco, momento de mayor gloria y esplendor gracias a monarcas que
promovieron las artes, como el rey Sol (Luis XIV). Fue en este contexto cuando Henry Purcell
comienza a escribir obras para oboe. Poco a poco, el oboe seguird su evolucién, llegando
al Romanticismo. Asi, ya se ha convertido en un instrumento conocido por todos, con un
sonido que llena salas de concierto para escucharlo.

En nuestros dias, la musica pop ha dejado un hueco también al oboe. Esto esté claro en
muchos ejemplos, pero vamos a ver dos: corrian los afios 70, melenas y pantalones de
campana, cuando John Denver publica “Annie’s Song”(1974), una cancién estadounidense
que tiene un solo de oboe digno de ser escuchado, y el grupo ABBA lleva a los escenarios
una de sus mas conocidas melodias: “Honey, honey”, cancién que, en la pelicula “"Mamma
mia” (2008) incluyd un solo de oboe. Esta claro que el pop ha sabido dar espacio a un
instrumento clasico. Y esto solo son dos muestras... ;Por qué no? Invito al lector a buscar
més ejemplos y disfrutarlos.

Gracias al interés que me suscitaba buscar ejemplos de canciones modernas en las que el
oboe tuviera un hueco decidi combinar lo clésico y lo moderno. ;Cémo? En noviembre
de 2019 creé un canal de YouTube al que subo versiones o “covers” de canciones de todo
tipo, desde Rosalia a Mozart, pasando por Mariah Carey y Beethoven. Para mi, el canal -
que podéis encontrar si buscais “itsoboe” en YouTube - y la cuenta de Instagram que creé
para él, son una forma de hacer llegar un instrumento clésico al publico joven, al publico
iales, Vi e abli [ . [
de las redes sociales, al de los videos..., ese publico del siglo XXI. Entre otras canciones
y obras, he hecho versiones de Disney, de Ed Sheeran..., pero también de Mozart y “La
u Agica’ v us variaci A Ci
Flauta Magica”, de Beethoven y sus variaciones sobre el “La ci darem la mano”

En los conservatorios se podria trabajar mas el jazz, fomentar la improvisacién y abrirse a
nuevas vias y corrientes. Por ejemplo, yo para calentar suelo hacer ejercicios con diferentes
armonias y acordes, improvisando una melodia distinta para cada cierto nimero de
acordes, para cada acorde, o lo que se me ocurra.

Es cierto que si se toca este tipo de musica en los conservatorios, pero, a mi parecer, podria
estar mas fomentada. En resumen: en el canal intento demostrar que la musica clésicay los
instrumentos clasicos también pueden tener lugar en este siglo, que pueden ser populares,
que su sonido no tiene barreras y que pueden acoplarse a cualquier género; tenemos que
introducir estos instrumentos en la nueva musica. El apoyo de los conservatorios debe ser
crucial para la ensefianza de la musica a través de nuevos géneros.
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Lucia Alegre Ortiz

Soy Lucia Alegre Ortiz, tengo 15 afos y estoy cursando
4° curso de Ensefianzas Profesionales de Musica en el
Conservatorio José Manuel Izquierdo de Catarroja en
la especialidad de oboe.

Comencé mis estudios de musica de Grado Elemental

en la escuela de la Unién Musical de Ribarroja del Turia,

mi localidad natal. Més tarde realicé la prueba de acceso en

el conservatorio de Catarroja, comenzando los estudios con el
profesor Javier Guna.

Comepeatibilizar los estudios de secundaria en el instituto junto con el conservatorio en
ocasiones es dificil, pero con trabajo y organizacion se puede sacar adelante. Realmente
estudiar en el instituto ya supondria una carga de horas suficiente para ocupar el dia
completo, porque realizamos 7 horas por las mafnanas en clases presenciales y cada una
de las asignaturas ya supone horas extra en estudiar y hacer los deberes y trabajos en casa.
Las personas que también vamos al conservatorio anadimos varias asignaturas tedricas que
suponen estudio, ademas del instrumento que necesita de una dedicacién propia.

Sin embargo, los estudiantes de musica nos acostumbramos desde pequerios a esta carga
detrabajoyaprendemos a aprovechar el tiempo al méximo. Lo notamos en que no tenemos
peores resultados en comparacién con comparieros de instituto que tienen mas tiempo, y
aprendemos la importancia del trabajo en equipo gracias a la musica desde pequefios, lo
que nos ayuda. Por lo tanto, estudiar musica y llevarlo junto al instituto nos ayuda en muchas
cualidades de la vida aunque no lleguemos a dedicarnos directamente a ello.

Todo este esfuerzo lo hacemos porque nos gusta y nos motiva la musica. Personalmente, me
gusta mucho el dia a dia en el conservatorio por las buenas relaciones con los comparieros
y lo mucho que he crecido como musico por el reto que supone. Por otro lado, también
me motiva presentarme a pruebas y concursos porque me obliga a dedicar mucho tiempo
y esfuerzo, y porque me ayuda a avanzar y a la larga ver buenos resultados. Por ejemplo,
poder llegar a ganar algin concurso como el de Jativa de este afio. Otra cosa que me
gusta es asistir a cursos en verano, porque conozco a otros profesores y companeros y los
hacemos en una época del afio donde estamos menos agobiados. Y desde mi punto de
vista se puede sacar buen provecho de ellos.

Partiendo de los estudios del conservatorio también hago otras actividades musicales.
Sobre todo, disfruto mucho de tocar en mi banda, La Artistica de Bufiol. Alli paso muy
buenos momentos con amigos en los ensayos y conciertos, pero también en viajes, fiestas y
otras actividades relacionadas con la banda. Participar en todo esto también me hace crecer
mucho en la mUsica, porque el nivel es muy exigente, mientras estoy en un ambiente al que
voy para disfrutar y divertirme con amigos.
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LA MUSICA SIEMPRE
HA ESTADO EN MIVIDA

Maria Victoria Lopez

La musica es una de las artes mas bonitas que existen,
al menos para mi. Siempre ha estado dentro de miy
presente en mivida, y eso ha causado que desde pequena
siempre me gustara y sintiera un entusiasmado afecto por
ella. Como todas las pequenas personas, también sonaba
que queria ser profesora, pero nunca llegué a imaginarme que
todos mis pensamientos se iban a fundir con una rama artistica
como es la musica.

Mis padres han sido musicos, aunque no profesionales, en la banda del pueblo donde
vivo. Mi madre tuvo que dejar de serlo por el embarazo de mi hermano mayor. Tras ese
hecho, ella no volvid a retomar la interpretacién con la trompa. Mi padre siempre ha sido
clarinetista en la banda del pueblo también y continta tocando el clarinete bajo, aunque
hace afos tocé también el saxofdn. Al final, la fuerza de la sangre también tiene melodia.

Tras todo esto, mi hermano mayor se estuvo pensando si presentarse al conservatorio o
no. Después de largos dias de pensamientos decidid presentarse. En ese momento, tenia
un aflo més que los demés por lo que intuyd que tenia menos posibilidades, pero nada
de eso ocurrié. El entrd al conservatorio con nueve afios y decidié coger de instrumento
el oboe. Yo me pasaba las tardes en el banco del conservatorio con mi madre, mientras
mi hermano realizaba sus clases correspondientes. Me quedaba sorprendida cuando las
personas bajaban por las escaleras con sus instrumentos para realizar una audiciéon; mi
afén de curiosidad me pedia entrar a verlas y no me perdia ni una... Un dia bajaron los
alumnos de fagot y yo le pregunté a mi madre: mami, jese qué instrumento es?, la propia
pregunta llevaba como respuesta un sonido...y me dijo : Victoria, ese es el fagot. ;Te
gusta?y le respondi: si, me gusta. Asi fue el comienzo de lo que ahora supone una carrera
musical y acto seguido me meti a ver la audicién de la cual sali mas que sorprendida.

Dos o tres dias después conoci en esas mismas escaleras al profesor de fagot Juan Ramén
Fuentes Ferrer, mi actual profesor. Venia a decirme que subiera con él, que me queria
ensefar algo. Subi'y me senté en una silla, él me colocé el fagot y me dijo que soplara, de
ahi'salié un hermoso sonido que me llegd a mi corazén y solo pensaba que queria tocar el
fagoty nada méas me importaba en aquel instante.

Después de aquello sali sorprendida, pero ahi no se quedd la cosa. A los pocos minutos
bajéy me dijo que se me habia olvidado algoy me dié la cafia con la que habia soplado. De
alguna forma, todos los comienzos se deben a que alguien abre el camino. Asi fue como
decidi tocar el fagot. Desde bien chica he notado los nervios en mi cuerpo cuando subia
los peldaios hacia el escenario, hecho que quizés es normal comprobar en el alumnado
cuando comienza a tocar delante de un publico. Esta fue una de las situaciones a las que
yo le tenia panico: el miedo a no poder darme a conocer como yo deseaba musicalmente.
Ese nervio nunca desaparece y quizas sea el que provoque que después, en el escenario,
todo salga bien.
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Conforme han ido pasando los afos he ido progresando y lo que méas me ha ayudado es
enfrentarme a mis propios miedos. Con el paso del tiempo, estas incertidumbres me han
hecho ser mejor personay ser més fuerte a la hora de enfrentarme a situaciones que antes
eran dificiles para mi'y que gracias a la ayuda de mis padres, de mi profesor y de mi misma,
he ido superando hasta el punto de que cuando toco estoy disfrutando al méximo lo que
hago. La musica consigue que los temores se diluyan en las ondas.

Desde el punto de vista académico, después de tantos afios en el conservatorio y
dedicdndome a esto, nunca me podré arrepentir de cada peldafio subido, de cada decision
que he tomado. La musica te ofrece valores, conocimientos, perspectivas... pero también
te brinda la oportunidad de conocerte a ti mismo y de rodearte de muchas personas a tu
alrededor que también se dedican a esto y saben el trabajo que conlleva. Durante estos
anos, he tenido la suerte de disfrutar de maravillosos momentos con gente que jamés
habia visto y que en tan solo un instante se han convertido en parte de mi vida, he tenido
el placer de pertenecer a diferentes asociaciones que me han aportado muchos puntos
positivos de cara a mi futuro musical y he tenido la gran suerte de que todos los profesores
que de momento han pasado por mi camino me han ayudado a mejorar musicalmente y
como persona.

Cuando era nifia, cuando aquellos pies no llegaban al suelo al sentarme en el banco, ya
sofnaba con ser quien produjera musica, esa musica que hizo que me moviera hacia un
impulso. La nifia que esperaba debajo de las escaleras es la misma que ahora las sube
y las baja como escalas dentro de un pentagrama y que, si volviera a ese banco, en ese
momento, cuando los pies no tocaban el suelo, seguiria deseando subir la escalera. Una
escalera dura, pues no siempre ha sido un camino facil, pero satisfactoria, unos peldafios
que me han hecho ser quien ahora soy. Démosle la importancia necesaria a nuestros
suefios, pues esa nifia que liderd lo que sentia, empezd a crecer a partir del fagot.
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Nieves Lopez Rodriguez
y Sara Afrikh Peinado

Cuando se nos planted la posibilidad de relatar
nuestras experiencias musicales como estudiantes
de la especialidad de oboe del Conservatorio
Profesional de Musica de Jaén “Ramdn Garay” con
el fin de plasmar todas nuestras aventuras musicales en
un articulo para la revista AFOES... jnos encanté! Nuestro
vértigo fue creciendo por lo dificil que seria transmitir al resto
de lectores de larevista lo que significa para nosotros nuestro
grupo J2L (Jaén doble lengleta), en el que participamos
tanto los oboistas como fagotistas y hacemos colaboraciones
con los pianistas de nuestro conservatorio.

En este centro, los oboistas tenemos mucha suerte. Al
frente de nuestras clases y nuestras actividades estd nuestro
profesor Andrés Parada Calero. Desde muy pequefitos nos
ha acostumbrado a aprender jugando, a tener creatividad y a
expresar no solo con el sonido de nuestro instrumento sino también
con el cuerpo lo que estamos interpretando. Por eso creemos que no
hay nadie mejor que él para transportar al alumnado, tanto grandes como
pequenos, a un mundo de magia en nuestra propia aula. Todo eso sin decir que, ademas,
nos apoya y nos motiva a realizar nuevos proyectos y disfrutar con las emociones de cada
momento.

Entre los proyectos que hemosrealizadoalolargo de este ano(todosellosalmargende nuestra
propia actividad escolar, que no es poca)
encontramos, entre otras, la preparacion de

: ¥
actuaciones y obras para unas de las noches . R U c K N

mas importantes de Jaén, la Noche en

Blanco, las actuaciones en diversos museos ; L U VE

como el Museo Provincial de nuestra ciudad 52

o el Museo del Prado en Madrid, que es Ry

uno de los museos mas importantes de sbfebveio
Espafa. Como ya hemos dicho, la mayoria = 5020

de estas actividades las organizamos junto al
alumnado de piano, y nuestra Ultima tarea en
comun fue la organizacion del festival de rock
por la igualdad de género. Lo més llamativo
de este festival fue que el tema principal era
la musica moderna, un género.music_:al muy [
poco comun en un conservatorio. La idea de *Ramon Garay”

este festival era ofrecer a jévenes musicos de e/ comrasiana e
nuestra provincia la oportunidad de darse
a conocer en un escenario de verdad, pero
esta vez no lo organizamos Unicamente
entre miembros del conservatorio, sino que

ademés nos unimos al grupo de musica del R

i _7Ai ] FagotistasDeJaen
Instituto Az-zait para tocar con ellos en un s e o

concierto en el que presentamos el festival. Rockin' Azzsiteros (€3



Realmente, lo que nos caracteriza al realizar ' r
todas estas actividades es que no solo nos
llevamos un buen recuerdo de una actuacion
0 un concierto, sino ademas una gran cantidad
de nuevo repertorio no solamente de musica
clésica, sino de todos los géneros que os
podais imaginar, ademés de la satisfaccion de
haber realizado bien la actividad que muchos
de nosotros ayudamos a organizar.

Como ya hemos dicho, una de las
actividades que realizamos en los ultimos
tiempos y que nos ha marcado realmente
mucho, fue el viaje a Madrid para tocar
en el Museo del Prado celebrando su
aniversario. Lo hicimos acompafnados de
nuestros amigos pianistas y obviamente
con los fagotistas. Lo mejor fue que la
actuacidn no era Unicamente musical, sino
que a través de un teatro fuimos contando
la historia del Museo del Prado en la cual
hubo momentos para bailar, tocar, cantar,
improvisar, escenificar y sobre todo...
disfrutar. Ademés, todo hay que decirlo, no
solofuetocar, sino que también disfrutamos
de una agradable comida en el Parque del
Retiro y de la visualizacion del musical de West Side Story, excepto unos cuantos que eran
més pequenos y fueron a ver Billy Elliot.

Otra visita-actuacion muy enriquecedora fue la del Museo Provincial de Jaén como
motivo del Dia de los Museos. Alli planteamos una nueva experiencia musical-artistica
diferente. Como siempre, antes de elegir qué ibamos a hacer, debatimos entre todos
las mejores opciones. Finalmente seleccionamos en clase una obra de la pieza “Cuadros
de una Exposicidon” para cada cuadro seleccionado. El resultado fue maravilloso, fuimos
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recorriendo el museo parando en algunos cuadros que habiamos elegido anteriormente
donde tbamos tocando la pieza que correspondiese al cuadro seleccionado. Ademas,
mientras pasedbamos ibamos tocando un fragmento de La gran puerta de Kiev para
amenizar el paseo. Podriamos decir que esa fue de las primeras veces que, para nosotros,
los oboistas y fagotistas de Jaén, la musica y la pintura se dieron la mano y nos aportaron
nuevas sensaciones y experiencias.

Otro proyecto muy interesante fue el
concierto de la Biblioteca Provincial,
“Toca con nosotros”. En él, la idea era
que la gente que asistiera hiciera musica
con nosotros, la sala estaba llena de
familiares y estudiantes que durante
un rato disfrutaron de nuestra musica y
participaron con los intérpretes, ya que
uno de nuestros objetivos es que todo el
mundo disfrute tanto de la musica como
lo hacemos nosotros.

Y por fin llegd la Noche en Blanco.
Nuestro espectaculo se realizd en
la plaza de la Magdalena, un rincén
verdaderamente entranable de nuestra
ciudad en pleno casco histdrico.
La temédtica era la creacidén artistica
contemporanea, por lo que realizamos
un espectaculo “absurdo” con musica
de Erik Satie. Nuestro espectaculo se
llamé “Un dia normal” y como todas
nuestras ideas, fue creado entre todos
los participantes. Fue una experiencia
inolvidable y disfrutamos como nunca.

Todas las actividades explicadas anteriormente han sido tanto gratificantes como
alucinantes, llenas de sentimientos y experiencias. Sin embargo, un proyecto
verdaderamente motivador fue “La gran quedada”, como se llamé el Primer Encuentro
Provincial de Oboistas y Fagotistas de la provincia de Jaén, con méas de 70 inscritos. Un dia
increible lleno de actividades desde yincanas hasta un almuerzo entre todos los presentes
y finalmente un concierto, Fue una gran oportunidad para conocer oboistas y fagotistas
como nosotros tanto de Ubeda como de Linares. Incluso vinieron antiguos alumnos del
conservatorio, de modo que hubo algunos reencuentros bastante emotivos, y pudimos
conocer a otros profesores de nuestra provincia.

Estas actividades nos han dado la oportunidad de adquirir una experiencia en la practica
musical fuera del conservatorio, lo cual ha supuesto para nosotros una importante
motivacién y, ademas, un aliciente para la vida cultural de nuestra ciudad, sin pasar por alto
que uno de los objetivos mas importantes es dar a conocer el oboe y el fagot, instrumentos
poco conocidos parala mayoria de lasociedad. Ademaés, en nuestro conservatoriotenemos
la enorme fortuna de tener a disposicién del alumnado instrumentos tan especiales como
el oboe de amor, el corno inglés y el oboe baritono.

Todo lo que hemos contado ha sido de gran importancia en nuestra vida y en nuestra
carrera como musicos, pero sin duda alguna, nuestra experiencia mas increible y la que




AFQES 'FFIl

més nos ha aportado fue la participacién en la 47 Conferencia Internacional de la IDRS
en Granada.

Verdaderamente no sabriamos explicar con palabras todos los sentimientos que tuvimos
durante esos 5 dias de congreso, esa fue verdaderamente nuestra oportunidad, en
mayusculas, para muchas cosas. Fue el momento de conocer a los mejores oboistas
del mundo, el momento de probar instrumentos y en nuestro caso incluso tuvimos la
gran oportunidad de tocar en un concierto. La gran pregunta es: ;cémo llegamos hasta
ahi? Cémo no, el epicentro de todo
fue nuestro profesor Andrés Parada. El
nos comentd que existia por primera
vez la posibilidad de participar en este
congreso, ya que venia a Espafay no a
Madrid o a Barcelona, sino a Granada'y
que si queriamos podriamos preparar
un proyecto. Obviamente en cuanto
comprendimos lo que ello significaba
decidimos intentarlo. Rebosantes de
energia y entusiasmo presentamos
el cuento “El dragdén que se comid la
noche”. Ensayamos con muchisima
ilusién y esfuerzo, realizamos ensayos y grabaciones, incluso hubo que contar el cuento
en inglés. Finalmente, tras enviar nuestras grabaciones nos seleccionaron, fue la mejor
noticia que nos pudieron dar. Estando todos inscritos fuimos a participar, pero sobre todo
a disfrutar.

Eramos nifios desde 10 hasta 15 o 16 afios y tuvimos la suerte de coincidir con artistas
de renombre, no solo nacionalmente sino internacionalmente. Muchos de nosotros,
ademas, compartimos escenario con estos grandes musicos para tratar de conseguir un
récord Guinness, el cual, a propésito, conseguimos. Sin duda, esta conferencia nos llend
de emociones, musica y comparierismo, y fue una experiencia que estara grabada en
nuestra mente para siempre.

Fue verdaderamente un suefio hecho realidad. A fin de cuentas, la musica y los suefios
estan hechos de la misma magia.
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LA DISTONIA
FOCAL DEL
MUSICO

Maria Cano Rodriguez
Socia AFOES, oboista

INTRODUCCION

El cuerpo humano es un milagro

El cuerpo humano siempre estd muy activo desde el punto de vista fisioldgico, incluso cuando
estd en «reposo»: los rinones eliminan desechos y nuestro corazén bombea sangre, entre otras
funciones. Imaginemos entonces el grado de actividad que soporta nuestro organismo cuando

llevamos a cabo una actividad tan exigente como es la practica musical.
ZURI%
CHAMBER
RCHESTRA

Figura 1. llustracién de Nadja Stadelmann.

Si esta actividad se prolonga en el tiempo sin plantearse posibles dafios a largo plazo, en
condiciones deficientes y durante horas, las lesiones dan la cara ratificando lo alarmante de las
cifras:

«Los estudios realizados a escala mundial sobre la influencia de las alteraciones musculo-
esqueléticas en la calidad de vida y desemperio laboral de los musicos, ponen de manifiesto el
alto indice de enfermedades que acaban padeciendo los integrantes de este colectivo. Entre el



70% - 80% sufriran patologias asociadas a su trabajo» .

Pero... ;y si la patologia es una distonia?

«La distonia es un trastorno del movimiento que causa contracciones musculares y espasmos
involuntarios» . Una definicion tan breve y confusa que lo Unico que genera son dudas y miedo.

¢DISTO...QUE?

En la mayoria de los casos, teniendo en consideracion los rasgos dicotémicos y perfeccionistas
que caracterizan la personalidad del musico, padecer esta enfermedad se vive y siente como una
catastrofe. Nace un sentimiento de culpabilidad, pues el musico cree que la causa es la falta de
estudio, practica masy al no poder alcanzar la pericia técnica deseada, renuncia a la musica, entre
otros aspectos de su vida.

Ademas, es el trastorno de movimiento maés dificil de reconocer y donde se cometen con mayor
frecuencia errores en el diagnéstico, estableciendo un tratamiento que no es adecuado, con lo
que esto significa.

Fenomenologia

Los sintomas o manifestaciones clinicas son muy variables y particulares segin cada caso.
Sin embargo, se dan unas caracteristicas comunes: rigidez, tension, espasmos, temblor,
enlentecimiento digital, y que solo determinadas secuencias digitales se alteran al interpretar
determinados pasajes.

Algo que caracteriza a la distonia respecto a otro tipo de lesiones es que la distonia no duele, al
menos en las etapas iniciales. Y, como no hay dolor, ante la aparicién de los primeros sintomas
el musico se culpabiliza a si mismo de la situacion, se obsesiona y estudia mas. Craso error. Esto
no hace sino agravar el problema ya existente, incluso extendiéndolo a otros dedos, muneca,
antebrazo o cuello en el caso de instrumentistas de viento.

También debo dejar constancia de que en determinadas personas puede darse la existencia
de lesiones musculo-esqueléticas como preludio para la aparicién de la distonia y, en menor
proporcién, esta puede manifestarse justo después de un traumatismo o eventualidad a la que
no damos importancia.

Algo que me ha sorprendido mucho mientras investigaba sobre el tema son los «trucos
sensitivos»: si el musico toca con un guante de latex puesto o coloca una moneda entre los dedos
la coordinacion mejora, aunque solo de manera temporal.

Diagnéstico

Si hay una afeccién poco conociday donde se cometan errores de diagndstico con frecuencia, esa
es la distonia. ; Tenemos la sospecha de hipertension? Utilizamos un tensiémetro ; Qué hacemos
con el colesterol? Pedimos un anélisis de sangre y nos fijamos en el resultado de los triglicéridos,
pero ; para la distonia focal?

Desgraciadamente no existe prueba complementaria alguna, asi que el diagndstico seré en base
alos signosy sintomas que presente el musico y cémo evolucionen los mismos, es decir, debemos
basarnos en un diagnéstico clinico.

El protocolo propuesto en el manual La dystonie du musicien es un buen modelo a seguir.
Comenzariamos por algo parecido a una entrevista clinica, lo que en medicina llamamos
anamnesis . No es baladi, ya que requiere tiempo, paciencia y atender a los detalles para asi
elaborar una historia clinica lo mas detallada posible.

Continuariamos con una exploracion clinica para descartar patologias neuroldgicas que puedan
despistarnos, asi que realizaremos una exploracién neuroldgica basica. Es importante también
ser minucioso en la busqueda de sintomatologia musculo-esquelética y para ello exploraremos



columna vertebral, cintura escapular, los nervios periféricos y miembro superior.

Dentro de la exploracién clinica es fundamental evaluar con la méaxima atencién posible al musico
cuando toca su instrumento. Subrayo lo de fundamental, ya que tantos errores en diagnédstico
tienen su origen en obviar este aspecto y necesitamos tener a nuestra disposicion toda la
informacién disponible para establecer un diagnéstico.

Es importante tener en cuenta la relacién de enfermedades que pueden ser las causantes de
los sintomas y signos una vez que se ha realizado la anamnesis y la exploracién fisica, y antes
o después de obtener pruebas diagndsticas complementarias, lo que se conoce en medicina
como diagnéstico diferencial. Hay una lista bastante amplia de patologias a tener en cuenta, pero
las tres mas importantes son éstas: tendinitis, compresion de nervio periférico y tenosinovitis
estenosante (dedo en resorte).

Es posible que necesitemos pruebas complementarias debido a que otras alteraciones asi lo
requieran, como por ejemplo analitica de sangre para descartar alteraciones metabdlicas,
electromiograma para comprobar sialguno de los nervios del miembro superior estd comprimido
y RMN o TAC que den explicacién a la descoordinacion por perturbaciones medulares y
cerebrales.

Causas

Hay muchos factores a tener en cuenta: caracteristicas hormonales, genéticas, biomecénicas,
anatémicas y psicoldgicas que pueden dar explicacion a por qué unos musicos de idéntico perfil
laboral desarrollan distonia y otros no.

Alo anteriormente expuesto hay que sumar la mas importante: una préactica intensa y prolongada
en el tiempo de un patrén de movimiento de
la mayor exactitud posible.

Los movimientos tan precisos y repetitivos
hacen que la excitabilidad en circuitos
cerebrales relacionados con el control motor
cambie , aumentando asi la actividad cerebral
errénea. Ello se traduciria «en una modificacion
de la estructuracion central motora y sensitiva,
una hiperexcitabilidad intracortical y una
hiperactividad cortical focal» .

Traducido: al poner un determinado musculo
enmarcha, se activa un érea cortical demasiado
amplia, y mdusculos que no tendrian por
qué moverse se mueven, dando lugar a los
movimientos distonicos especificos .

Factores Psicolégicos

Seguro que este epigrafe genera, ademas
de cierto escepticismo, preguntas como: ;los factores psicoldgicos estén relacionados con la
distonia?

Figura 2. llustracién de Claude Serre.

Y la respuesta es un rotundo y contundente Si. Dedicarse profesionalmente a la musica requiere
un gran nivel interpretativo, por lo que la distonia no solo damnifica la capacidad de expresarse
vitalmente gracias a la musica. De repente, una forma de entender la vida se ve directamente
amenazada: mantener un determinado estatus, estabilidad social, familiar.. ., lo cual se traduce en
unos estados de estrés muy significativos.



Hay aspectos quetienen capitalimportanciacomo desencadenantes. Losreferidosalapeculiaridad
de la personalidad del musico como son la poca tolerancia a la frustracion y el perfeccionismo
extremo juegan un papel determinante en la génesis de la distonia. Ahado también las situaciones
derivadas del entorno laboral del musico que actian como desencadenantes: concursos, giras,
conciertos, oposiciones y tener poco tiempo para prepararlos.

“You call that Wagner?”

Figura 3. llustracién de Cheney para el New Yorker.

A esto no ayuda que la manera de enfrentarse a tal intensidad sea ya con un estado de tensién
generalizado, dado el alto nivel de rendimiento exigido y las restricciones sociales que suelen
condicionar la vida del musico: precariedad laboral, alta competitividad profesional... y mejor no
entrar en la falta de reconocimiento de la distonia como enfermedad profesional: es inexistente.

Tratamiento

Dejo patente que solo voy a enumerar los diferentes tratamientos que hay, dado lo limitado de la
extension, puesto que el tema da para escribir varios articulos por si mismo. En ningin momento
me inclino por el uso de uno u otro, pues es el especialista quien tiene que abordar esa cuestion
en base a lo que mejor se adecue a las necesidades especificas e individuales de cada persona.
Una vez dicho esto, sabemos que desde su conocimiento la distonia era catalogada como una
enfermedad psiquidtrica hasta que diversas investigaciones pusieron de manifiesto que el origen
era neuroldgico.

«Las peculiaridades de esta afeccidn, los pocos conocimientos que todavia se tienen de ella y
el hecho de que, todavia ahora, muchos médicos la consideran una enfermedad incurable, han
hecho que en los dltimos siglos se hayan probado todo tipo de tratamientos, incluso algunos sin
demasiado fundamento cientifico» .

A grandes rasgos, podemos definir intervenciones desde diferentes areas:

B El dmbito farmacoldgico: con el uso de anticolinérgicos. También las inyecciones de
Botox® que consisten en inyectartoxina botulinica en los musculos con lafinalidad de reducir
la actividad anormal al bloquear la liberacion de acetilcolina en la placa neuromuscular.

m El dmbito quirdrgico: tengo que citarlo porque existe, pero es un hecho que la cirugia
para la distonia esté casi en desuso. Estd demostrado que intentar mejorar la individualidad
de los dedos a través de un aborde quirdrgico de las conexiones musculares y tendinosas
no tiene resultado positivo, ni a medio, ni a largo plazo.

B Tratamientos centrados en reprogramar la coordinaciéon del sistema nervioso, gracias a
la llamada neuroplasticidad: «La neuroplasticidad es la potencialidad del sistema nervioso
de modificarse para formar conexiones nerviosas en respuesta a la informacién nueva, la



estimulacién sensorial, el desarrollo, la disfunciéon o el dafio» . Si, suena a ciencia-ficcion, pero
tiene explicacion: el problema esté en el cerebro y su organizacién y, afortunadamente, en
la distonia no se dan alteraciones irreversibles, asi que podemos pensar que el problema
puede enmendarse con las técnicas adecuadas, ofreciendo resultados necesarios como
para ser optimistas: la distonia se puede curar.

CONCLUSIONES

La distonia focal es una afeccién aiin desconocida para muchos musicos y no menos profesionales
de la salud. Los factores relacionados con la génesis de la distonia del musico son multiples,
pero ya tenemos algunas pautas convenientes para la terapéutica y el manejo preventivo: la
predisposicién individual, los problemas y cambios imprevistos en el entorno de trabajo y una
serie de «cargas» a niveles mentales, fisicos y emocionales, que interactiian de manera diferente
segun cada individuo.

Una adecuada higiene postural general
que incluya calentamiento antes de tocar y
consciencia de la postura y acomodacion
ergondmicas y una buena planificacion del
estudio que introduzca pausas con frecuencia
nos ayudaran a la hora de prevenir.

Establecer un diagndstico adecuado -el cual
requiere de un enfoque multidisciplinar- y a
tiempo es de vital importancia para el musico
afectado, asi como establecer el tratamiento que
mejor se adapte a sus necesidades. Debemos
prestar atencion a los detalles y uno de los que a
menudo se olvidan, enredados en la busqueda
de otros menesteres, es el factor humano: la
distonia nos ensefa la fragilidad de nuestro
organismo.

Pese a que alin queda mucho por mejorar, sobre
todo en cuanto a tratamiento se refiere, cada
vez hay més conciencia en el mundo musical.
Respecto al dmbito sanitario, las voces que se

Figura 4. The Human Brain Proyect: elevan pidiendo una especializacion por parte
www.humanbrainproject. de la medicina cada vez resuenan mas alto y
claro.

Estoy convencida de que en afios venideros se producird un gran avance en cuanto al tratamiento
de la distonia se refiere. Cuestion de tiempo, como dejé plasmado nuestro Miguel de Cervantes
en «La Gitanillax:

«...se dara tiempo al tiempo, que suele dar dulce salida a muchas amargas dificultades».
Asi'lo creo.
Asi'lo espero.
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INTRODUCCION

Tener un fagot a punto es esencial para una buena practica y ejecucién musical. Muchos de los
problemas, vicios y héabitos extrafos que podamos tener al tocar van a estar relacionados con
la cafia, el tudel o el fagot en si. No hay nada mejor que colaborar con un buen reparador de
instrumentos para conseguir que nuestro fagot rinda al 100%. Sin embargo, esto es algo que solo
nos podemos permitir hacer de forma puntual, ya sea por motivos econémicos o porque estamos
a cientos de kildmetros de distancia del taller. Muchas de las cosas que le pueden ocurrir a un
fagot tienen facil solucién y no requieren de un técnico especializado. Cambiar un fieltro o una
zapatilla, eliminar un ruido, cambiarle el corcho al tudel o pulir una llave son solo algunas de las
cosas que vamos a necesitar hacer con cierta frecuencia, especialmente si somos docentes en un
conservatorio o en una escuela de musica.

No hay que tenerle miedo a un fagot. ;Qué es lo peor que puede pasar? ;Que no se quede
bien una zapatilla? ; Que no sepamos regular bien un mecanismo en el que varias llaves hacen
juego? ;Que no sepamos devolver un pasador a su sitio? Si todo lo que hacemos es reversible,
no hay nada que temer. En el mejor de los casos, solucionamos el problema y ganamos tablas
para la préxima. Y en el peor de los casos, lo llevamos a un reparador de instrumentos. Desde mis
primeros experimentos con el Sonora de la banda, no he hecho mas que experimentar, preguntar
a reparadores, leer articulos, libros y manuales. No me atrevo a decir que ya no necesite a un
técnico especialista, pero si puedo decir que, en general, me saco las castafias del fuego. Es por
ello que quiero compartir con todos vosotros algunos aspectos importantes relativos al ajuste y
mantenimiento de nuestro instrumento.

LA JUNTA DE CORCHO DE LA CULATA

El grosor que tiene la junta de corcho (Fig.1) que hay
entre la culata y la pieza en forma de U, segin Martin
Mangrum (1990, p.51), influye fuertemente en el sonido,
afinacién y respuesta del instrumento. Si es demasiado
gruesa, el instrumento no resonard adecuadamente y el
registro tenor tendra tendencia a quedarse bajo. Si es
demasiado fina, al sonido le faltard cuerpo y no sonara
lleno, y los registros grave y sobreagudo estaran altos de
forma dificilmente manejable. Por lo general, el grosor
deberia ser de entre 3 mmy 1,6 mm. Ensayo y error es
la Gnica forma de determinar el grosor adecuado para
cada instrumento.

En el caso del corcho de mi fagot, este tenia 4 mm de

grosor, lo que me hacia estar un poco “calante” y sonar :
Figura 1: Junta de corcho de la culata
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algo apagado, asi que tuve que hacer uno nuevo. Esta vez lo hice de 2 mm de grosor. El timbre
del instrumento se volvié un poco mas “cantarin” y la afinacion general subié un poco. Podéis
encontrar algun que otro tutorial en Youtube sobre como hacerlo por vuestra cuenta.

AJUSTAR LA ALTURA DE LAS ZAPATILLAS

El que las zapatillas estén més abiertas o mas cerradas también afecta a la afinacién de las notas
alas que involucran. En general, al bajar una zapatilla, baja la afinacion y se amortigua el sonido.
Del mismo modo, al abrir una zapatilla, por lo general, sube la afinacién y el sonido se vuelve
mas brillante.

Segun Martin Mangrum (1990, p.57), los agujeros que se corresponden con las llaves de
Mi grave, Fa grave y Sol grave son los mas importantes para toda la afinacién y sonido del
instrumento. El resto de zapatillas que permanecen abiertas también son importantes y también
hay que prestarles atencién. Cada instrumento necesitard un ajuste distinto, siendo ensayo-
error el mejor método para determinar la altura adecuada de zapatillas para cada instrumento.

:Cémo se regulan? Cambiando el grosor de los corchos o fieltros que hay en las llaves.
Normalmente, un poco de exploracién es suficiente para deducir qué corchos/fieltros estan
involucrados en el movimiento de una llave. Hasta ahora no he necesitado més que fieltro de
1 mm, corcho de 0’5 mm, unas tijeras y pegamento de contacto. Poned, quitad, abrid, cerrad...
Experimentad vosotros mismos hasta que deis con la combinacién de aperturas que mejor
funcione en vuestro instrumento, vuestra forma de tocar y/o vuestro concepto de timbre.
Tocar una escala cromética con la cafa entera dentro de la boca (para que no intervenga la
embocadura) es una buena forma de saber qué notas estén fuera de lugar.

Un dato curioso es que abrir una zapatilla no siempre hace que suba la afinacién, y cerrar no
siempre hace que baje. Podéis hacer un experimento para comprobarlo: coged un trocito de
papel y metedlo en el mecanismo de la llave de Fa grave para que esa zapatilla cierre méas. A
continuacién, probad a tocar el registro tenor. ;No os resulta més facil tocarlo? Algunas notas
como el Re o el Fa tenores se benefician de esto y es mas facil conseguir la afinacion.

ACEITAR ELTALADRO

Tal y como dice Reg Thorp en su libro sobre reparaciéon de instrumentos de viento madera,
«Un instrumento seco no sonara bien; aceitad el taladro»'. La madera de arce es una madera
muy porosa y se seca con el tiempo, lo que puede dar lugar a pequenas pérdidas de aire que
afectan a un correcto sellado del instrumento. El aceite se aplica en el interior de la campana,
tubo bajoy parte sin revestimiento de caucho de la culata, aunque en la actualidad hay muchos
fagotes que tienen los dos tubos de la culata con revestimiento de caucho y no hace falta
aceitarlos.

:Qué aceites y donde encontrarlos? Los podéis encontrar en farmacias, parafarmacias y
herbolarios. Inicialmente, yo usaba aceite de almendras dulces. Con esto conseguia un efecto
inmediato en el sonido del instrumento. Sin embargo, es un aceite que no penetra bien en
la madera, se oxida muy répido y huele un poco mal. No contento con este resultado, acabé
poniéndome en contacto con Chip Owen -técnico retirado de la fabrica Fox-, quien dedicé un
par de extensos y agradables correos a explicarme todo lo relativo al tema. El me sugirié una
mezcla de aceites que siempre le habia funcionado muy bien, en las siguientes proporciones:
aceite de almendras dulces (5/11), aceite de parafina (5/11) y aceite de naranjas dulces (1/11).

Para aplicarlo pordentro, lo ideal es que retiremos todas las llaves del instrumento. Sin embargo,
existe la posibilidad de aceitar con el mecanismo puesto -eso si, con mucho cuidado para que
el aceite no llegue a las zapatillas, ya que pueden estropearse-. De esta manera, aplicar una
capa de aceite en las 3 piezas no lleva ni 5 minutos en total.

Para ello (Fig.2), sujetamos la pieza en oblicuo y dispensamos unas gotas de aceite en la pared
interna del tubo, cubriendo méas o menos todo el perimetro interno de este. A continuacion,



pasamos un limpiador de la culata
-destinado exclusivamente al aceitado-
de arriba a abajo para que el aceite se
expanda portoda la pared. El resultado
es que, mirando a través del tubo,
podemos ver una fina capa de aceite
en las paredes. Si ha quedado algun
hueco sin cubrir, volvemos a pasar el
trapo.

El resultado de aceitar el fagot lo
podréis comprobar si montéis el
instrumento y tocais.

Segin Chip Owen, con aceitar el
fagot una vez al afno (tal vez dos) es
suficiente. La cantidad de capas de
aceite que tengamos que aplicar
vendrd determinada por el propio Figura 2: Proceso de aceitado interno de la campana
instrumento. Si este es rapidamente

absorbido, tal vez la madera necesite mas aceite. Y, al contrario, si pasan unas horas y este no
desaparece, hay que retirar el sobrante. Supervisad bien la absorciéon del aceite.

SELLAR EL INSTRUMENTO

El fagot, en términos simples, es un tubo cénico que tiene entre 23 y 27 llaves, con sus
correspondientes agujeros y zapatillas. Dicho de otro modo: tiene unos 23-27 lugares en los
que se pueden originar pequenas pérdidas. El tubo completo cerrado (Si bemol grave) deberia
comportarse como un tubo cénico casi exacto. Cualquier pequeia pérdida -y mas si se trata de

una suma de muchas pequenas pérdidas- contribuira a crear una alteracién en la funcionalidad
de dicho tubo.

Es por ello que, en mi opinién, cualquier fagotista deberia saber cambiarle las zapatillas a su
instrumento. Las fugas de aire se producen con mas frecuencia que las visitas anuales al taller.
Poner una zapatilla es sencillo, no tiene mucho misterio y tan solo hace falta un poco de mana.
Para ello, retiramos la zapatilla vieja y limpiamos bien el cacillo de la llave para retirar los restos
de pegamento y de zapatilla. A continuaciéon, fundimos un poco de pegamento especifico para
zapatillas (yo uso goma laca) con un mechero de alcohol (no uséis uno de gasolina si no queréis
que vuestras llaves se pongan de color negro), ponemos la zapatilla, recolocamos la llave antes
de que se seque del todo y presionamos la zapatilla contra el agujero para que la superficie se
amolde exactamente al agujero que va a tapar. Esta es una descripciéon muy simplista, pues hay
muchas cosas a las que prestar atencién en el proceso. Quedaos con que no es tan complicado
como parece y no os desesperéis si no conseguis poner bien la zapatilla a la primera. Como os he
dicho, hace falta un poco de mana y experimentacion. A veces es cuestién de dar con el dngulo
adecuado para la zapatilla. Podéis comprobar sitodo el perimetro cierra por igual con una tira fina
de papel de fumar: si al cerrar la zapatilla el papelito se queda pillado con la misma fuerza por los
4 puntos cardinales de esta, la zapatilla suele estar bien puesta.

Sin embargo, por muy buenas que sean las zapatillas, estas no dejan de ser porosas, y por donde
hay poros abiertos se escapa el aire. No basta con ponerlas bien, sino que también hay que
sellarlas. El método que yo empleo es el que Chip Owen me explicé por correo: usando silicona
multiusos para sellary polvos de talco. El procedimiento es sencillo: una vez la zapatilla estéd puesta
en la llave y se asienta bien sobre el agujero, desarmamos la llave y, con el dedo, extendemos una
capa de silicona por toda la superficie de la zapatilla. A continuacion, retiramos, con un trozo de
tela, toda la silicona que podamos -pues solo nos interesa la silicona que ha entrado en los poros-
y echamos polvos de talco sobre la zapatilla. Volvemos a limpiarla y la recolocamos. Recalco la



importancia de que el trabajo sea lo mas limpio posible. Si nunca han sido selladas, tendremos
que hacer este proceso con todas y cada una de las 23-27 zapatillas del instrumento.

Una forma casera y efectiva de comprobar el cierre al vacio de las piezas podemos encontrarla en
el manual de fabricacién de cafas de Popkin & Glickman (1969, pp.80-83):

B La campana. Ponemos la palma de la mano bien mullida en un extremo de la campana, cerramos
lazapatillaconlamano conla que sujetamos la campana, apoyamos bien laboca en el otro extremo
y hacemos el vacio, succionando el aire
del interior de la pieza (Fig.3). Una vez
que hayamos llegado al méximo vacio,
quitamos el dedo de la zapatilla. Esta
deberia quedarse cerrada durante unos
30 segundos antes de recuperar su
posicion original. Si la zapatilla se abre
al momento de soltarla o tarda poco
en hacerlo, significa que no sella bieny
que, por tanto, hay que reajustarla.

m El tubo bajo. Apoyamos el extremo
ancho deltubo contra una parte mullida
de nuestra pierna. Cerramos la llave de
Si grave, con lo que se cerraran también
las llaves de Do y Re graves. Apoyamos
la boca en el otro extremo y hacemos el
vacio (Fig.4). Una vez hayamos llegado
al vacio méximo, soltamos las llaves. Las zapatillas deberian quedarse cerradas unos 30 segundos
antes de recuperar su posicion original. Es interesante afiadir que, en esta pieza, este test permite
revelar si realmente las llaves de Re-Do-Si graves hacen juego. Hace unos afios, un profesor con
quien hice un curso me dijo que las tres llaves tenian que quedar bien cerradas al pulsar la llave de
Si grave a unos centimetros del eje del mecanismo, es decir, mas arriba de donde solemos pulsarla
(Fig.5). La patita que tenéis debajo de la llave de Re grave (Fig.6) se puede doblar -con alicates de
gomay con cuidado- para ajustar el mecanismo. Si calculais bien el grosor de los corchos/fieltros y
la posicion de la patita, conseguiréis que el mecanismo cierre a la perfeccion sin apenas esfuerzo.

W La culata. Cerrando el tubo al completo como si tocasemos Mi grave apoyamos la barbilla en
la parte estrecha del tubo, dejamos la cara mullida y succionamos por la parte ancha de este
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Figura 5: Cierre equilibrado de Si-Do-Re graves
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Figura 4: Comprobando el tubo bajo al vacio Figura é: Patita de la llave de Re grave



(Fig.7). De nuevo, el vacio tendrad que aguantar unos 30
segundos. Aquitenemos que prestar atencion al sellado
de la junta de corcho.

W La pieza tudelera. Sujetamos la pieza con el extremo
ancho mirando hacia nosotros, cerramos los 3 agujeros
naturales, ubicamos la boca en el extremo ancho de
la pieza y, con un dedo de la otra mano, cerramos el
extremo estrecho (Fig.8). Succionamos el aire. Si todo
va bien, deberiamos notar cémo las yemas de nuestros
dedos son succionadas fuertemente hacia el interior del
tubo. Ejerciendo presién con los labios para que no se
escape aire por la boca, esperamos a que las yemas de
los dedos recuperen, poco a poco, su posicidn natural.
Lo ideal seria que aguantase entre 30 segundos y 1
minuto.

m Fagot completo. Montamos el fagot y ponemos una
cafa himeda en el tudel. En esta ocasiéon vamos a
necesitar la colaboracién de un ayudante.
Cerramos el tubo al completo (posicion
de Si bemol grave). A continuacion,
nuestro ayudante tiene que taponar
la campana con la palma de la mano.
Succionamos aire a través de la cafa
y, cuando hayamos alcanzado el vacio
maximo, retiramos la lengua. La cafa
deberia ponerse en vibracién por si sola.
Incluso si lo hiciese durante poco tiempo,
ya seria buena sefal. Por el contrario, si no
fuese posible el vacio o no se pusiese la
cafia envibracién -aun habiendo probado
exitosamente las piezas por separado,
al VaCIIO-, habria que revisar la unién de Figura 8: Comprobando la pieza tudelera al vacio
las piezas. Puede que los corchos de las

espigas no sellen bien.

ELTUDEL

La limpieza del tudel es muy importante, ya que es la parte del tubo mas propensa a acumular
restos de comida, sedimentos, hongos y éxido. Realizando un buen mantenimiento no tendria
por qué aparecer ninguna de estas cosas. Tenemos que lavarnos los dientes y, después de tocar,
no basta con soplar por un lado para que salga el al agua. Del mismo modo que no solo soplamos
la pieza tudelera -sino que le pasamos un limpiador para que absorba el agua-, también debemos
limpiar el tudel interiormente con un trapo especifico que arrastre y absorba todo lo que haya
en su interior. En caso de que el tudel lleve tiempo sin ser limpiado adecuadamente, las paredes
de este estaran incrustadas con todo tipo de restos o, incluso, oxidadas. Para solucionar esto
tendremos que limpiar el tudel quimicamente.

iComo se hace? El luthier Reg Thorp propone: «Sumergir en una solucién 50/50 de &cido
clorhidrico y agua durante unos dos minutos y enjuagar con agua limpia y un cepillo limpiador
de tudel»?. Podemos utilizar un producto de limpieza que todos tendremos en casa, agua fuerte,
que es lo mismo, pero con una concentracion de acido clorhidrico menor (10-25%), lo que lo
convierte en un desincrustante menos agresivo. Realizad esta operacién con mucho cuidadoy en
una zona ventilada. El producto es muy corrosivo. Utilizad guantes, mascarilla y gafas. Poned un
temporizador y no excedais los dos minutos de inmersién para evitar la corrosion del metal. No



os preocupéis si aparecen manchas por fuera, ya que se van con un buen pulido (usando pasta
Dialux, gasolina de mechero y tela de franela).

En mi opinidn, si cuidamos la higiene diaria del tudel no es necesario tener que recurrir a esta

medida.

MEJORAR LA SONORIDAD DEL INSTRUMENTO
En este apartado hablaremos sobre extras para dejar que las leyes de la fisica trabajen mejor en

nuestro instrumento:

Figura 10: Casquillo de culata experimental

m Quitar el pestillo. En muchos instrumentos de
gama estudiante y algunos profesionales podemos
encontrar, en la parte superior de la tudelera y
tubo bajo, un pestillo que mantiene las dos piezas
sujetas. Aunque en un principio pueda parecer til,
lo cierto es que no deja que el instrumento vibre
libremente. Podéis probar a tocar con y sin pestillo
para ver si notais la diferencia. Si los corchos de las
espigas tienen el grosor adecuado, las piezas no se
moveran.

B El casquillo de la culata. Segun un correo de la
casa Monnig (2019), el tubo en forma de U de la
culata irradia mucha energia sonora, siendo parte
de ella absorbida por el casquillo que la protege.
Podéis hacer la prueba: tocad con y sin casquillo,
y notaréis la diferencia. Es por eso por lo que sus
modelos profesionales (Diamant y Platinum) tienen
agujeros en esa zona (Fig.9) para permitir que la
energia se propague al exteriory, por tanto, mejore
la sonoridad del instrumento. Es un principio fisico
que funciona en cualquier fagot. Yo mismo hice un
casquillo experimental (Fig.10) en el que conservé
la estructura protectora, pero retiré todo el metal
que pude. Aunque funciona porque es fisica,
prefiero utilizar el casquillo normal porque afade
cierta resistencia al instrumento, lo que me ayuda
a controlar mejor el timbre. Tal vez por eso, Monnig
solo perfora 3 agujeros a cada lado para dejar
que esas vibraciones extra participen de forma
controlada.

W Sustituir el corcho por hilo de algodén. El corcho
es absorbente y amortigua la vibracién entre una
piezay otra, con lo que parte de ella se va perdiendo
a lo largo del tubo. Si sustituimos el corcho por
hilo de algoddn y aplicamos una capa de cera de
parafina para inmovilizar, aunque solo lo hagamos
en la campana, ya notaremos la diferencia. Yo lo hice
hasta en el tudel y puedo asegurar que funciona. El
instrumento responde mas facilmente, las ligaduras
salen mejory el timbre es mas rico y homogéneo. El
propdsito del hilo parece ser el mismo que el de las
famosas placas lefreQue.



CONCLUSION

La intencién de este articulo no es arruinar o desacreditar a los reparadores de instrumentos,
sino mas bien contribuir a la comunidad musical mediante la creacién, intercambio y difusién de
conocimiento y bibliografia sobre la reparacion del fagot. Como podréis comprobar, hay poco
material disponible sobre este tema y es dificil de encontrar. Es una pena que un conocimiento
tan bésico sobre el instrumento siga siendo desconocido para tantas personas. En mi opinion,
el ajuste del fagot deberia ser un aspecto curricular al que prestar atencion dentro de nuestra
formacién, ya que es algo que esté siempre presente en nuestro dia a dia como fagotistas. De
esta forma, seremos capaces de solventar los problemas técnicos que nos vayamos encontrando
en el camino y, por tanto, siempre podremos mostrar de qué somos capaces en el escenario.

NOTAS

«A dry instrument won't play well; oil the bore» (Thorp, R. 2005, p.332).

2«Immerse in a 50/50 solution of hydrochloric acid and water for about two minutes and flush out
with clean water and a crook brush» (Thorp, R. 2005, p.334).
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;Como podemos innovar en el mundo
de la musica clasica para que llegue a mas
gente? ;Y en la ensehanza-aprendizaje de
un instrumento musical? ;Qué nos pueden
aportar las nuevastecnologias en el aulay fuera
de ella a los musicos? ;Qué es un Knowmad
y cémo podemos aplicarlo a nuestro mundo
musical? ; Por qué es importante generar valor
propio?

Estas, entre otras, serdn algunas de las
tematicas que trataremos en el articulo para
que nos ayuden a entender el aprendizaje
de un instrumento musical desde una nueva
perspectiva, enmarcada en un cambio de era
digital.

Abordaremos temas de relevancia actual
como la ensefanza-aprendizaje online, las
nuevas tecnologias aplicadas a la educacién
musical, la importancia de un marketing
digital gestionado por el artista-musico o de
las nuevas posibilidades educativas que nos
brindan Internet y las redes sociales.

El articulo se desarrollard gracias a la
experiencia continua adquirida con la creacion
del proyecto educativo-musical MusicBayside
Oboe, el cual cuenta ya con una comunidad
de miles de personas en todo el mundo.

GRANDES REVOLUCIONES

En primer lugar, debemos entender que
estamos viviendo una de las grandes
revoluciones, un cambio de época, ahora
estamos inmersos en la Era del Conocimiento.
El final del siglo XX fue un periodo de grandes
cambios sociales, econdémicos y politicos.

APRENDIZAJE
DEL OBOE EN EL
S. XXl

Ensenanza online,
redes sociales y
marketing digital

Nuria Cabezas Castafio
Socia AFOES, oboista

También fue una época en la que hubo
grandes cambios en el conocimiento, en cémo
las personas ven el saber y cémo lo utilizan.
Este periodo se conoce como el comienzo
de la Era del Conocimiento, que ocurre
inmediatamente después de la Era Industrial.

La Era del Conocimiento es una forma nueva
y avanzada de capitalismo en la que el
conocimientoy las ideas son la principal fuente
de crecimiento econdmico. Se requieren
nuevos patrones de trabajo, nuevos tipos
de trabajadores, con habilidades nuevas y
diferentes.

Este hecho es muy importante para la
educacién. El  conocimiento ya no se
considera material almacenado en la mente
de expertos, representado en libros o
clasificado en disciplinas. En cambio, ahora se
piensa como una forma de energia, como un
sistema de redes y flujos. Este conocimiento
es producido por grupos de personas con
experiencia complementaria que colaboran
para fines especificos. Estos cambios tienen
implicaciones  importantes para nuestro
sistema educativo.

En la Era del Conocimiento, los estudiantes
necesitan poder hacer cosas con sus
aprendizajes, es decir, usarlo para ser creativos.
Para poder localizar, evaluar y representar
nueva informacion rapidamente. Necesitan
poder comunicar esto a los demas y poder
trabajar en colaboracién con otros. Deben ser
adaptables, creativos e innovadores, y poder
entender las cosas como “sistemas”. Lo mas
importante: necesitan ser, pensar y aprender
por si mismos.



Las escuelas, conservatorios y universidades de hoy en dia estdn organizadas para producir
ciudadanos trabajadores para la era industrial. Si las escuelas van a preparar a los jévenes para una
vida exitosa en el siglo XXI, debemos hacer las cosas de manera diferente. Se requiere una nueva
mentalidad, una que pueda tener en cuenta el nuevo significado del conocimiento y los nuevos
contextos y propdsitos para que se desarrolle.

Este hecho también afecta al mundo de la musica clésica y necesitamos adaptarnos a esta nueva
eray ayudar a nuestros alumnos a estar preparados y comprender y encauzar sus futuras carreras.

Debido a la revolucién tecnoldgica, la inteligencia artificial e internet, estamos inmersos en un
nuevo paradigma laboral. Muchos de los trabajos y carreras que conocemos hoy eventualmente
desapareceran en los préximos afios. Y, por supuesto, apareceran muchos otros diferentes.

Esta en nuestras manos convertir esta crisis en una oportunidad y adaptarnos al nuevo paradigma
laboral en el que el conocimiento, Internet y las nuevas tecnologias seran los verdaderos
protagonistas de nuestra vida privada y profesional.

ENSENANZA ON LINE

Hace algunos afios, cuando trabajaba con la Kwazulu-Natal Philharmonic Orchestra como Oboe
Principal en Durban, Sudéfrica, fui muy consciente de lo dificil y costoso que puede sertener acceso
a una educacién y, especificamente, a una educacién musical en algunos paises. Debo decir que
aquellos de nosotros que hemos tenido la oportunidad de asistir a una buena escuela puablica, una
banda, una escuela de musica o un conservatorio cercano somos realmente afortunados y a veces
no lo apreciamos lo suficiente.

Durante esos anos, conoci a personas con un tremendo talento y un deseo de aprenderincansable
pero que no tenian los recursos, la suerte o los contactos para desarrollar todo su potencial.

Fue entonces cuando pensé que Internet podria ser la solucién y que una educacion musical en
linea con acceso gratuito podria ayudary acercar la musica y la educacién musical a mas personas.
En particular, a la ensefanza, aprendizaje y difusion del oboe.

Me gustaria compartir cuatro ventajas del sistema de ensefanza y aprendizaje online de un
instrumento musical que he experimentado en primera persona.

1. Es més barato. Tiene un coste menor. Los programas educativos en linea suelen ser
mas baratos en comparacién con los que se llevan a cabo de forma presencial. Ademas,
muchos cursos en linea son completamente gratuitos. Los cursos gratuitos generalmente no
proveen un certificado oficial de finalizacion, pero pueden ser una fuente muy interesante
de conocimiento.

Con el nuevo paradigma laboral, también debemos tener en cuenta la devaluaciéon de los
titulos académicos. Hoy en dia, lo que realmente se valora son los conocimientos, la actitud
y la experiencia.

2. Aprendizaje personalizado.

El aprendizaje personalizado significa que los estudiantes pueden comenzar a completar
los objetivos en cualquier momento y pueden organizar un horario de aprendizaje que
satisfaga sus necesidades individuales. Este tipo de sistema no requiere, Unicamente, asistir
a sesiones en vivo ya que se puede compatibilizar con el acceso a contenido online de
acceso libre, pudiendo acceder a ello en el momento deseado e incluso utilizarlo varias
veces si fuera necesario a modo refuerzo.

3. Impacto, este sistema hace posible que mas personas aprendan y ensefen.
Se puede acceder a este entorno en linea desde cualquier parte del mundo. Es un escenario



maravilloso en el que podemos
compartir nuestro conocimiento y valor
con otros y, a su vez, aprender de los
demas.

4. Creacion de wuna comunidad
especializada y contenido digital.

En la nueva Era del Conocimiento en
la que vivimos en este momento, es
crucial conectarse con los demas y
tener una presencia virtual y digital en
Internet. Debemos tener en cuenta que
el conocimiento, hoy en dia, se crea de
manera colectiva con retroalimentacion
constante.

MARCA PERSONAL

A continuacién, explicaremos la importancia
que tiene a dia de hoy la creaciéon de una
marca personal sélida.

Elladocomercialdelacarrerade musicaclasica
rara vez se ensefa en los centros educativos.
Pocos son los musicos profesionales que van
aprendiendo estos aspectos sobre la marcha
y a medida que avanzan en sus carreras
profesionales. Otros muchos, en cambio,
nunca llegan a plantearse la importancia de
estas cuestiones. La marca personal es un
concepto de desarrollo personal mediante
el cual el profesional es considerado como
marca diferenciada de los demés. La marca
personal es el lado de nosotros que es visible
para el publico, tanto en el mundo real como
en el digital. Debemos construir nuestra
marca personal, promocionarla y protegerla,
teniendo claro desde el principio los objetivos
a corto, medio y largo plazo.

Es importante buscar nuestra propia marca, lo
que nos diferencia de los demas y nos hace
Unicos. Estd ahi para cada uno de nosotros,
tan solo necesita ser descubierta, trabajada y
compartida.

MARKETING

Losartistasamenudonossentimosincémodos
cuando nos enfrentamos con la terminologia
comercial, como el marketing y las ventas.
Podemossentirnosespecialmenteincomodos
ante la idea de que seamos nosotros mismos
el producto que necesita ser vendido. Y eso
es perfectamente comprensible porque no
nos dijeron cémo hacerlo durante nuestros
afios de formacion. Nadie ensefia eso como

parte del plan de estudios cuando pasamos
nuestros mejores afos aprendiendo en el
colegio, la universidad o el conservatorio.

Sinembargo, podemos intentar mirarlo desde
otra perspectiva. Pensemos en el marketing
como en una conversacion que llevamos a
cabo con personas interesadas en la musica
clésica y en nuestro trabajo en particular.
Podemos concluir entonces que el marketing
y las ventas nos ofrecen la oportunidad de
experimentar realmente la maestria musical y
el arte de cada individuo.

Para esto es importante entender la diferencia
entre Branding y Marketing. Podriamos
resumir el branding como la forma en la
que otras personas te ven, la imagen que los
demas tienen de ti como artista y persona.
Es el proceso de creaciéon de una marca, tu
propia marca, la cual se diferencia del resto.
En cuanto al marketing, se trata de hacer que
la gente te vea, es decir, estd relacionado con
las herramientas de comunicacién y ventas
del producto.

El marketing y las ventas comienzan contigo.
iCon cada uno de nosotros! Cada vez que
dejas un mensaje a alguien, cada vez que
actlas, siempre te estds promocionando,
incluso si no eres consciente de ello. jAsi que
ahora es un buen momento para comenzar a
pensar en todo esto!

Hoy en dia, en pleno siglo XXI, vivimos
inmersos en la era del conocimiento y la
comunicacién y la mas eficaz y poderosa
herramienta de marketing y ventas es nuestra
propia red personal. El mundo digital cada
dia nos ofrece mas herramientas en este
sentido. Usarlas se ha vuelto mucho mas facil
que nunca y su buen uso nos ofrece grandes
oportunidades como artistas, conjuntos e
individuos. Hasta ahora estaba al alcance
de muy pocos poder permitirse cualquier
campana de marketing. Podemos concluir, sin
duda, que una de las mejores herramientas
de publicidad hoy en dia es ofrecida por las
plataformas de redes sociales.

SOCIAL MEDIA

Algunos podrian decir que las redes sociales
se han convertido en la nueva obsesion del
siglo XXI, con personas publicando cada
detalle de sus vidas, pasando mas tiempo con
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amigos virtuales que con amigos reales y perdiendo ingentes cantidades de tiempo en la red.
Quizas este planteamiento puede ser cierto, pero por otro lado las redes sociales también pueden
aportarnos muchos beneficios. El resultado final dependera del uso que hagamos de las mismas'y
de si somos conscientes o no del alcance que tienen debido a la ausencia de fronteras en Internet.

Si usamos las redes positivamente, pueden ayudarnos a conectar con nuestra audiencia y a
entablar una conversacion con personas interesadas en nuestro trabajo. ; Qué son exactamente
las redes sociales? Abarcan diferentes plataformas que nos permiten transmitir contenido personal
y profesional a un publico méas general o solo a personas seleccionadas mediante la creacion de
grupos. A estas alturas, ya todos conocemos redes sociales como Facebook, Twitter, Instagram,
LinkedIn, YouTube, blogs, podcasts, sitios web, etc.

No es necesario estar presente en todas las plataformas, lo importante es publicar regularmente
contenido diferente, original e innovador que aporte valor. Respecto al contenido en las redes
sociales, es el aspecto mas crucial de la ecuacion, y es en este punto donde podemos ser creativos
y mostrar nuestra propia marca personal. Es recomendable la creacion de una estrategia de
contenido que sea coherente con nuestra marca personal y la linea de trabajo que se esté llevando
a cabo.

La creacion de un plan de trabajo semanal en las redes sociales es importante para optimizar
tiempo y esfuerzos. Hoy en dia hay numerosas webs y aplicaciones que nos ayudan en la gestion
de las redes sociales, permitiendo una planificacion previa del contenido compartido en los
medios.

PRESENCIA DIGITAL
No hace mas de diez anos, no nos habrian encontrado como musico, conjunto, cantante o director
de orquesta, entre otros, a menos que tuviéramos un gerente, manager o contactos.

Realmente, todos somos muy afortunados de que esos dias hayan pasado a la historia y de que
ahora Internet ofrezca una multitud de oportunidades para que los artistas puedan representarse
de forma auténoma, independiente y econdmica.

La gran oportunidad que nos ofrece una presencia en Internet también conlleva el desafio de
mantener nuestros perfiles digitales actualizados y relevantes. La peticién del Curriculum Vitae ha
quedado obsoleta y, en cambio, este hecho ha sido sustituido por una visita a la web o redes
sociales de la persona en cuestion. Tener una presencia digital en el mundo actual no solo es una
necesidad, sino que ofrece a los musicos la oportunidad de presentarse a su publico de manera
mucho mas amplia y personaliza que nunca antes.

Hoy en dia, cualquier persona puede establecer facilmente la visibilidad, la credibilidad y la

rofesionalidad con una presencia digital de calidad y actualizada. Por lo tanto, es vital usar estas
Eerramientas digitales en beneficio de nuestras carreras profesionales. Otro aspecto importante
a tener en cuenta serd el idioma utilizado, ya que la musica clasica se desarrolla a cabo en una
sociedad y mercados globalizados. Hacer que el inglés sea el idioma predeterminado de nuestra
presencia en linea facilitard la comunicacion entre personas de distintos puntos del planeta.
Ademas, si afiadimos otra version en nuestro idioma nativo mantendremos un nexo de unién con
nuestras raices y lugar de procedencia. Cuantos més idiomas dominemos, mayor sera el nimero
de oportunidades y posibilidades que la presencia digital nos ofrezca.

KNOWMADS

¢Alguna vez has oido hablar del nuevo concepto de knowmad? Un knowmad es un trabajador del
conocimiento nédmada. Una persona creativa, imaginativa e innovadora que puede trabajar con
casi cualquier persona, en cualquier momento y en cualquier lugar.

Mientras que la industrializacion requeria que las personas se establecieran en un lugar para
desempenar un papel o funcién muy especificos, los trabajos asociados con el conocimiento, el
arte y la informacion se han vuelto mucho menos especificos durante los Gltimos afios.



Ademas, las tecnologias permiten que estos
nuevos trabajadores paradigméticos trabajen
dentro de opciones mas amplias de espacio,
incluyendo el real, virtual o una combinacion
de ambos.

Los ndémadas del conocimiento pueden
contextualizar instantdneamente sus entornos
de trabajo y la mayor movilidad global esta
creando nuevas oportunidades.

Los knowmads aplican lo que saben
contextualmente para resolver nuevos
problemas en diferentes situaciones, tal
vez en diferentes organizaciones o incluso
en diferentes campos. Los trabajadores
contextuales siempre estdn enfocados
en agregar valor a los proyectos y realizar
trabajos en los que se involucran en cuerpo
y alma. Un knowmad puede ser una persona
de cualquier edad que saca partido a sus
conocimientos y aplica lo que sabe en
cualquier contexto de trabajo. Son personas
motivadas que estdn abiertas a colaborar.
También utilizan las nuevas tecnologias
y desaprenden y aprenden generando
nuevas ideas constantemente. Comparten
constantemente lo que saben con los
demas, generando valor propio y redes de
conocimiento. Y quizés la caracteristica que
mejor los define seria que no temen al fracaso.
Han entendido que nuestros errores son los
que nos ayudan a avanzary aprender.

Cuando somos ninos, no sentimos ese miedo
al fracaso, nos equivocamos y volvemos
a intentarlo una y mil veces hasta que lo
conseguimos. Aprender forma parte de un
juego, es una experiencia continua de mejora.
Enla edad adulta, sin embargo, esa capacidad
estd bloqueada en la mayoria de las personas.
Necesitamos ser conscientes de este hecho y
no ver el fracaso como un error sino como una
oportunidad para aprendery hacerlo mejor la
préxima vez.

El desafio para las escuelas, los conservatorios
y los programas de aprendizaje es ahora
permitir que las personas prosperen en un
mundo que necesita mas talento imaginativo,
creativo e innovador, no trabajadores
genéricos y repetitivos sin identidad propia.

El camino para cumplir con este requisito es a
través del desarrollo de entornos educativos

que generen hambre de conocimiento en
los estudiantes para cumplir con el nuevo
paradigma laboral.

CARRERA LEGO, TETRIX o PORTFOLIO
Durante los anos de formacién en los
conservatorios, la mayoria de nosotros
piensa que dedicard su carrera profesional
a la docencia y/o a la interpretacién en sus
multiples variantes, en el mejor de los casos.
La realidad es que los tiempos han cambiado,
el paradigma laboral ha cambiado y lo mas
probable es que la mayoria nos encontremos
desarrollando una carrera por proyectos.

El término de carrera por proyectos fue
utilizado por primera vez por el pensador
empresarial Charles Handy en el afno 1994.
Comprendié que el mundo laboral, tal como
lo conociamos entonces, estaba cambiando
rapidamente. En plena Era del Conocimiento,
estamos viendo un gran cambio en el mundo
debido a los desarrollos tecnoldgicos vy
este entorno cambiante también es una
realidad para los profesionales de la musica.
Tanta incertidumbre puede causar miedo
y ansiedad, pero en realidad debemos
entender que tenemos ante nosotros muchas
mas oportunidades de las que ha tenido el
sector a lo largo de la historia.

Este nuevo concepto significa que se
desarrollan varios trabajos diferentes al
mismo tiempo. Como musicos, podemos ser
miembros de una orquesta, tocar musica de
cdmara regularmente, ensefar, crear nuevos
proyectos y un largo etcétera.

Lo que solian ser trabajos independientes
y diferenciados ahora pueden y deben
combinarse en una sola carrera. Hay un
nimero creciente de oportunidades para
agregar anuestros proyectos, convirtiéndonos
en artistas mas completos y competentes en
el panorama musicar)nacional e internacional.

CONCLUSIONES

Actualmente resido en Espafa y estoy
interesada en teméticas como la educacion
online, las nuevas tecnologias, el marketing
y branding personal, las redes sociales, la
edicion de video e imagen, la difusion e
interpretacion del oboe, su pedagogia y el
crecimiento personal.

Através de los videos, podcast, publicaciones
de blog, cursos, lecciones, conferencias,
interpretaciones y actividades pedagdgicas,



trato de hacer que la educacién musical relacionada con el oboe sea accesible, flexible,
personalizada e innovadora para todos en inglés y castellano.

Mivida siempre ha girado entorno a la musica y, gracias a su aprendizaje, he podido tener algunas
de las experiencias mas bonitas que recuerdo. Con la plataforma de MusicBayside Oboe pretendo
acercar la musica y el oboe a més personas, facilitando asi su difusion y ensefianza-aprendizaje.

El mundo estd cambiando, definitivamente estamos ahora en una nueva era y tenemos mucha
suerte de tener a nuestra disposicion la musica y las artes, la educacién e Internet y las nuevas
tecnologias.

La revoluciénya ha comenzado en diferentes dreas del conocimientoy en la educacién, y osinvito a
todos a pensary ser parte activa de la revolucién en el mundo de la musica clésica para ayudara su
difusién y conocimiento y poder compartirlo con més personas cada dia. Hacer que la revolucién
del conocimiento llegue al mundo de la musica clasica esté en nuestras manos. ; Te apuntas?

NURIA CABEZAS CASTANO

Zamora, 1986. Fundadora y creadora de contenido en MusicBayside Oboe, plataforma de
Educacién musical Online. Profesora en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia,
desarrolla su tesis doctoral en la UPV'y colabora con orquestas sinfénicas espanolas como la
ORCAM, la OSCyL y la OSV. En el afio 2012 obtiene la plaza de Oboe Principal en la KZNPO
en Durban (Sudéfrica) y su carrera como intérprete le ha brindado la oportunidad de ofrecer
conciertos en los principales auditorios de Europa, Asia, América y Africa.
www.musicbayside.com
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La cuota anual de socio ha supuesto y supone para la asociacién un colchén econémico indispensable
para llevar a cabo toda la actividad que se viene realizando desde nuestros inicios y para afrontar los
ambiciosos eventos que mediatos se presentan.

SOCIO PROFESIONAL, SOCIO ESTUDIANTE, SOCIO JUBILADO Y SOCIO DESEMPLEADO:

Las cuotas para 2021 se mantendran en 40€ para Socios Profesionales y 20€ para Socios Estudiantes,
Jubilados y Desempleados. Las cuotas de los Socios Estudiantes y Desempleados seran revisadas
anualmente pasando a ser Socios Profesionales desde los 24 afos de edad o situacién de empleo,
salvo que se justifique la situacién de desempleado o la continuacion de su etapa estudiantil.

REENGANCHES: La cuota por reenganche de un socio (que no ha pagado la cuota del afio anterior)
tendra un incremento de 20€.

SOCIO LA CANA: Para formar parte de este colectivo se deberé indicar o actualizar en el formulario
de domiciliacién, o bien a través de un pago por Paypal anual indicando la modalidad de socio para
tal efecto. La aportacion minima sera de 75 €. Se ofrecera el merecido reconocimiento publicando el
detalle de asociados en la revista anual, salvo peticion expresa de lo contrario.

DOMICILIACION: De este modo y a propuesta de la asamblea nos empefiamos en seguir incentivando
la domiciliacién de la cuota anual favoreciendo asi el espiritu de asociados, e intentando desvincular la
aportacion anual de la asistencia o no a los congresos y concursos. Actualmente contamos con més de
450 domiciliaciones entre socios estudiantes y profesionales. Domicilia tu cuota en www.afoes.es
PAGO ANUAL: Los pagos mediante Paypal tendran un incremento de 5€ por gastos de gestion.

Toda la informacién la tienes en nuestra web: www.afoes.es

info@afoes.es
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Si estais interesados en publicitar vuestraempresa
en nuestra revista o en patrocinar nuestros eventos
podéis contactar con nosotros a través de:

If you are interested in advertising your business
in our magazine or in sponsoring our events,
please contact us at:

BERND MOOSMANN * BUCHER- STRESSFREE REEDMAKING
DANZI REEDS * F. LOREE-DE GOURDON

GEBR. MONNIG GMBH * HOWARTH OF LONDON

J. PUCHNER SPEZIAL-HOLZBLASINSTRUMENTEBAU GMBH
MARIGAUX © MEDINA REEDS © MEDIR S.L © MERCASEGUROS
REED MACHINES * VALERO REEDS = ZASMUSIC



